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La arquitectura es el testigo insoborna-
ble de la historia, porque no se puede ha-
blar de un gran edificio sin reconocer en
él el testigo de una época, su cultura, su
sociedad, sus intenciones...

Octavio Paz

La arquitectura ha ido acompafiando la evolucién
de la humanidad, como componente relevante
que produce cambios en la sociedad.

Desde las primitivas viviendas de troncos,
lianas, hojas, ramas, pieles y huesos de animales
(que eran tiendas o tolderias) hasta las chozas,
casas de piedra, ranchos, igltes, castillos, forta-
lezas amuralladas, ranchos de terrén, cascos de
estancia, iglesias, catedrales, piramides, puentes,
puertos y los modernos edificios actuales, siem-
pre se ha encontrado presente la creatividad del
ser humano, y algunas de las mencionadas son
verdaderas obras de arte y de ingenieria.

Uruguay ha creado, y lo sigue haciendo,
grandes obras de arquitectura que forman parte
de un patrimonio que debemos valorar, recono-
cer y preservar. Entre esas grandes obras se des-
tacan la rambla de Montevideo, el Teatro Solis,
el Cabildo de Montevideo, el Palacio Legislativo,
la Catedral Metropolitana, el Palacio Salvo y el
Aeropuerto de Carrasco.

También pueden apreciarse las hermosas
cupulas de varios edificios del Centro y la Ciudad
Vieja de Montevideo, los admirables cascos de
estancia y la magnifica iglesia de Atlantida del
Ing. Eladio Dieste, que es Patrimonio de la Hu-
manidad y ejemplo de la aplicacién de una nueva
técnica constructiva: la cerdamica armada.

Una de esas grandes obras arquitectoni-
cas es el edificio sede del Banco de Seguros del
Estado (BSE), de los arquitectos italo Dighiero y
Beltran Arbeleche, un edificio inaugurado en el
Centro de Montevideo en 1940 y considerado
muy moderno para su época.

El BSE es una institucién con mas de cien
afios de historia, creada en monopolio durante el
gobierno de José Batlle y Ordériez. Al igual que
su sede central, trasmite hoy la idea de solidez y
modernidad, pues ha ido evolucionando perma-
nentemente.

En 1993, durante el gobierno de Luis Al-
berto Lacalle Herrera, el monopolio fue deroga-
do, excepto en el area de Accidentes de Trabajo.
Esto generé un nuevo sector asegurador com-
petitivo con el ingreso de nuevas compaifiias al
mercado, algo muy beneficioso para el pais.

Desde ese momento comenzamos a
competir en casi todas nuestras areas con 16
empresas aseguradoras, algo que nos desafia de
forma permanente para que el Banco, que es de
todos los uruguayos, siga brindando mas y me-
jores servicios para continuar siendo el elegido
por la mayoria y lider en el mercado, como lo es
desde su creacion.

Esta nueva edicion 2023 del tradicional
Almanaque del BSE —la publicacién impresa mas
antigua del pais— encuentra a nuestra instituciéon
en una nueva realidad: en un mundo poscovid, con
grandes desafios y con un nuevo Directorio que
asumié en 2020, en plena pandemia.

Hoy podemos decir que el BSE, al igual
que cuando se inauguré su sede central, conti-
nda siendo una institucién sélida y en perma-
nente actualizacion. Uno de nuestros ultimos
logros es que el Hospital del Banco de Seguros
del Estado, que brinda servicios a los trabajado-
res uruguayos, ha sido reconocido con la Acre-
ditacion CARF Internacional, por la excelencia
de sus programas de Rehabilitacién, Salud Ocu-
pacional, Tratamiento del Dolor e Internacion.
Este ha sido un gran logro para el BSE, para el
Hospital y para el pais.

En esta cuarta revolucion industrial que
vivimos, caracterizada por un mundo digitalizado,
interconectado, de cambios vertiginosos y uso
intensivo de tecnologias —como la inteligencia
artificial, la movilidad eléctrica, los vehiculos no
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tripulados, las aplicaciones (apps) disruptivas,
la nanotecnologia y la computacién cuantica—,
donde el conocimiento de las personas es gene-
rador de riqueza, el BSE esta trabajando en todos
los desafios que se presentan.

Estamos inmersos en un profundo proce-
so de transformacion digital, conscientes de los
crecientes riesgos cibernéticos y trabajando in-
tensamente en la ciberseguridad. Y somos cons-
cientes también de que lo mas importante que
tenemos en nuestros edificios —desplegados en
todos los rincones del pais gracias a nuestra red
de sucursales y agencias— son nuestros funcio-
narios y nuestros socios estratégicos —corre-
dores y agentes—, quienes han construido esta
institucion y son un componente fundamental de
nuestra cadena de valor.

Por todo esto nos encontramos traba-
jando en el nuevo concepto de Empresas Fe-
lices, que implica una institucion cada dia mas
inclusiva, con foco en el bienestar, la autorrea-
lizacion y el propésito del trabajo de nuestros
funcionarios.

Estudios internacionales avalan la idea de
que los funcionarios que se sienten integrados,
escuchados y valorados son mas productivos y
brindan mejores servicios, lo que genera mas ri-
queza y, lo mas importante, los hace trabajado-
res felices, valor que se trasmite a los clientes y
al ecosistema. Hay una amplia bibliografia sobre
este concepto y varias empresas lo aplican exito-
samente desde hace afios.

Como directora y gobernante de esta
prestigiosa institucién, siento que esa debe ser
la principal motivacion de nuestra accion: contri-
buir desde nuestro lugar a humanizar la gestién y
a crear una sociedad mas préspera, con ciudada-
nos cada dia mas felices.

Ing. Silvana Olivera
Vicepresidenta
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Rodrigo Sierra Composicién de varias imagenes de la Luna
Profesor de Astronomia en diferentes fases.
Autor: Jai & Neil Shet, NASA, LRO, SVS.
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ENERO

6 Luna llena

14 Cuarto menguante
21 Luna nueva

28 Cuarto creciente

FEBRERO

5 Luna llena

13 Cuarto menguante
20 Luna nueva

27 Cuarto creciente

MARZO

Vi Luna llena

14 Cuarto menguante
21 Luna nueva

28 Cuarto creciente

ABRIL

6 Luna llena

13 Cuarto menguante
20 Luna nueva

27 Cuarto creciente

MAYO

5 Luna llena

12 Cuarto menguante
19 Luna nueva

27 Cuarto creciente

JUNIO

4 Luna llena

10 Cuarto menguante
18 Luna nueva

26 Cuarto creciente

20:09 h
23:13 h
17:55 h
12:20 h

15:30 h
13:03 h
04:09 h
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23:120 h
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23:33 h
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06:12 h
o1:a25h
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00:43 h
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01:39 h
04:512 h

JULIO
3 Luna nueva
9 Cuarto menguante

17 Luna nueva
25 Cuarto creciente

AGOSTO
1 Luna llena
8 Cuarto menguante

16 Luna nueva
24 Cuarto creciente
30 Luna llena

SETIEMBRE
6 Cuarto menguante
14 Luna nueva

22 Cuarto creciente
29 Luna llena

OCTUBRE
6 Cuarto menguante
14 Luna nueva

22 Cuarto creciente
28 Luna llena

NOVIEMBRE

5 Cuarto menguante
13 Luna nueva
o) Cuarto creciente

27 Luna llena
DICIEMBRE

5 Cuarto menguante
12 Luna nueva

19 Cuarto creciente
26 Luna llena

08:40 h
22:49 h
15:33 h
19:08 h

15:33 h
o7:29 h
06:38 h
06:58 h
22:37 h

19:22 h
22:40h
16:32 h
06:58 h

10:49 h
14:55 h
oo:30 h
17:24 h

05:38 h
06:27 h
o7:50 h
06:16 h

02:51 h
20:32 h
15:40 h
21:33 h



Rodrigo Sierra Eclipse parcial de Sol del 14 de diciembre de

Profesor de Astronomia 2020, desde Minas, Uruguay.
Autor: Observatorio Astronémico de Minas,
Instituto Eduardo Fabini (DGES-ANEP)

ECLIPSES
Y ESTACIONES



ECLIPSES

20 DE ABRIL
ECLIPSE HIBRIDO DE SOL
No visible desde Uruguay

Se denomina eclipse hibrido a aquel que en
algunos lugares se observa de forma total y en
otros como anular. Esto se debe a la curvatura
de la Tierra y a la distancia Tierra-Luna en

el momento del eclipse. En aquellos lugares
cercanos a la Luna, el eclipse sera total, y en
los mas alejados, anular.

Zonas de visibilidad: Sur del océano indico,
sureste de Asia, Filipinas, Australia, Nueva
Zelanda, Oceania.

5 DE MAYO
ECLIPSE PENUMBRAL DE LUNA
No visible desde Uruguay

En los eclipses penumbrales, la Luna no se
oscurece lo suficiente como para ser apreciable
a simple vista.

14 DE OCTUBRE
ECLIPSE ANULAR DE SOL
Visible desde Uruguay como eclipse parcial

Comienza a ser visible sobre las 16 h, cuando

la Luna pasa por delante del Sol, hasta las 17:25
aproximadamente. Desde el sur de Uruguay

la Luna cubrira un 15% del disco solar, mientras
que desde el norte del pais podra verse hasta
casi un 30%. Al tratarse de un eclipse parcial,
deben tomarse precauciones para observarlo,
ya que la intensidad de la luz solar puede
producir dafios permanentes a la vista.

Zonas de visibilidad: Eclipse anular - oeste de
Estados Unidos, América Central, Colombia,
norte de Brasil. Eclipse parcial - América del
Norte, América Central y América del Sur
(excepto sur de Argentina y sur de Chile).

28 DE OCTUBRE

ECLIPSE PARCIAL DE LUNA

Visible desde Uruguay como eclipse penumbral
al amanecer (no apreciable a simple vista)

Zonas de visibilidad: Este de América, Africa,
Europa, Asia, Australia.

ESTACIONES

EQUINOCCIO DE ARIES
Comienzo del otofio en el hemisferio Sur
20 de marzo, 18:24 h

SOLSTICIO DE CANCER
Comienzo del invierno en el hemisferio Sur
21 de junio, 11:58 h

EQUINOCCIO DE LIBRA
Comienzo de la primavera en el hemisferio Sur
23 de setiembre, 03:50 h

SOLSTICIO DE CAPRICORNIO
Comienzo del verano en el hemisferio Sur
22 de diciembre, 00:27 h



Rodrigo Sierra Lluvia de meteoros de las Geminidas, desde
Profesor de Astronomia Heilongjiang, en el Noreste de China.
Autor: Jeff Dai

LLUVIAS
DE METEOROS



23 DE ABRIL
Liridas

Cometa Thatcher
Antes del amanecer
Lira

6 DE MAYO

Eta Aquéridas
Cometa Halley
Antes del amanecer
Acuario

30 DE JULIO
Delta Aquaridas
Cometa Machholz
De madrugada
Acuario

12 DE AGOSTO
Perseidas

Cometa Swift-Tuttle
Antes del amanecer
Perseo

22 DE OCTUBRE
Oriénidas
Cometa Halley
De madrugada
Orién

18 DE NOVIEMBRE
Lednidas

Cometa Tempel-Tuttle
De madrugada

Leo

14 DE DICIEMBRE
Geminidas

Asteroide 3200 Phaethon

De madrugada
Géminis

Las lluvias de meteoros se producen cuando
fragmentos desprendidos de cometas y algunos
asteroides ingresan a la atmoésfera de la Tierra.
Esto ocurre en los momentos en que la Tierra,
en su 6rbita alrededor del Sol, cruza el camino
por donde pasaron los cometas o asteroides.
Asi, las particulas que ingresan a la atmésfera
parecen provenir de una misma zona del cielo;
por eso los nombres de las lluvias de meteoros
(mal llamadas lluvias de estrellas) hacen
referencia a la constelacion o las estrellas que
se encuentran en esa region.

Se debe apreciarlas desde un lugar oscuro,
preferentemente alejado de las luces de la
ciudad, y en direccion a la constelacién o
estrella a la que se refiere la lluvia.

A continuacion se indica la fecha aproximada
de mayor visibilidad de las principales lluvias
de meteoros, junto al nombre del cometa o
asteroide que las origina, la hora de visibilidad
aproximada de esa zona del cielo y la
constelacién hacia la que se observa.



Rodrigo Sierra Luna, Venus y autos por Ruta 12, desde
Profesor de Astronomia el cerro Verdin, en Minas, Lavalleja.
Autor: Rodrigo Sierra

VISIBILIDAD
DE LOS PLANETAS



MERCURIO

Por tratarse del planeta mas cercano al Sol,
solamente puede observarse durante

el crepusculo, poco antes del amanecer

o poco después del atardecer. Es visible en

el crepusculo vespertino (poco después de

la puesta del Sol) en los primeros dias del

afio, de mediados de marzo hasta finales de
abril, desde principios de julio hasta principios
de setiembre, y desde finales de noviembre
hasta mediados de diciembre. En el crepusculo
matutino (antes de la salida del Sol) es visible
desde mediados de enero hasta mediados

de marzo, desde principios de mayo hasta
finales de junio, desde mediados de setiembre
hasta mediados de octubre, y desde finales de
diciembre hasta finales de febrero de 2024.
Por su tamaiio y distancia se ve muy pequefio
y suele confundirse con una estrella brillante.

VENUS

Es visible en el cielo después de la puesta

del Sol desde el comienzo del afio hasta
mediados de agosto. Luego reaparece antes
de la salida del Sol desde mediados de agosto
hasta finales de mayo de 2024. Debido a su
cercania presenta un brillo muy apreciable,
de color blanco. A veces puede confundirse
con Jupiter, pero Venus solo es visible (como
maximo) por un par de horas antes o después
del crepusculo.

MARTE

Es visible después de la puesta del Sol desde
comienzos del afio; poco a poco comienza a
salir mas temprano y a ser visible cada vez por
menos tiempo, hasta mediados de noviembre.
A finales de noviembre comienza a ser visible
antes del amanecer y sale cada vez mas
temprano a medida que avanza el afio. Marte
se caracteriza por presentar un color rojizo.

JUPITER

A comienzos del afio y hasta principios de

abril es visible después de la puesta del Sol.
Reaparece poco antes de la salida del Sol a
mediados de abril. Su hora de salida comienza
a ser cada vez mas temprano, y a medida que
avanza el afio es visible cada vez mas tiempo
en la noche, hasta que el 3 de noviembre se
encuentra en oposicion con el Sol y es visible
durante toda la noche. Por el resto del afio

se lo observa después de la puesta del Sol,
ocultandose cada vez mas temprano. Debido a
que es el planeta mas grande del Sistema Solar,
tiene un brillo considerable. Puede confundirse
con Venus, pero, a diferencia de este, Jupiter
puede ser visible a altas horas de la noche.

SATURNO

Es visible después de la puesta del Sol desde
comienzos del afio hasta mediados de febrero.
Después es visible desde antes de la puesta
del Sol. Comienza a salir cada vez mas
temprano y a ser observable por mas tiempo
en la noche a medida que avanza el afio, hasta
que el 27 de agosto se encuentra en oposicion
y es visible durante toda la noche. Por el resto
del afio y hasta finales de febrero de 2024 sera
visible después del atardecer. Saturno presenta
un color amarillento palido.
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Existe una relacién directa entre la arquitectura y
la politica al momento de pensar, disefiar y cons-
truir nuestras ciudades, monumentos o edificios
publicos, pero también hay un refiejo inocultable
del poder politico en lo arquitecténico. Es que en
cada obra publica se juega la representacion de
las instituciones, los valores y principios de los
gobernantes, las ideologias presentes en cada
momento y el espiritu de trascender a su época.
Echemos un vistazo por los edificios destinados
al funcionamiento de las principales autoridades
de gobierno, sus historias y sus caracteristicas.

La arquitectura se ha empleado como instrumen-
to de expresién y propaganda por civilizaciones,
gobiernos y personajes histéricos desde tiempos
antiguos: los romanos manifestaron su poder po-
litico en sus obras de arquitectura e ingenieria,
los egipcios erigieron piramides, los griegos di-
sefiaron templos, el clero encomendé construc-
ciones religiosas y los monarcas sus palacios y
castillos.

Como dispositivo artistico y cultural, la
arquitectura ha estado siempre ligada a la po-
litica y al poder. «Construimos con fines emo-
cionales y psicolégicos, ademas de por razones
ideolégicas y practicas», explica Deyan Sudjic,’
director del Design Museum de Londres, en su
libro La arquitectura del poder. Cémo los ricos

1. Arquitecto, escritor y critico de disefio y arquitectura
britanico.

y poderosos dan forma a nuestro mundo. «La
arquitectura —dice— es un medio para contar
una historia sobre los que la construyen y ha
sido forjada por el ego, asi como por el temor
a la muerte, ademas de por impulsos politicos y
religiosos. Sin embargo, la dificultad de estable-
cer el significado politico exacto de los edificios
y la naturaleza esquiva del contenido politico de
la arquitectura han llevado a la actual generacion
de arquitectos a afirmar que su obra es auténo-
ma, o neutra. Esta idea es falsa. Es posible que
determinado lenguaje arquitecténico no tenga
un significado politico concreto, pero eso no im-
plica que la arquitectura carezca del potencial
para asumir una funcién politica. Casi todos los
dirigentes politicos acaban usando a arquitectos
con fines politicos».?

ARQUITECTURA Y POLITICA

En la época colonial, la arquitectura en Uruguay
estuvo destinada a satisfacer las necesidades y los
criterios esparioles. Luego, como es visible hasta
el dia de hoy, tuvo fuerte influencia de la cultura
francesa e italiana de fines del siglo XIX. La ascen-
dencia europea en nuestra arquitectura se dio tan-
to por la contrataciéon de arquitectos extranjeros
como por los estudios realizados por varios uru-
guayos en el viejo mundo. La Facultad de Matema-
ticas, que formaria académicamente a arquitectos
e ingenieros, recién comenzo a organizarse a fines

2. D. Sudjic, La arquitectura del poder. Cémo los ricos y
poderosos dan forma a nuestro mundo. Barcelona: Ariel,
2007.

1771

Maldonado. Se construye
del Cuartel de Dragones
por orden de Juan José
de Vértiz, gobernador de
Buenos Aires. Su misién
es albergar a los distintos
regimientos militares

que sirven de auxilio a la
fortaleza de Santa Teresa
(Rocha) o a la plaza fuerte
de Montevideo.

1860

Paysandu. Por encargo
del jefe politico sanducero,
Basilio Pinilla, el arquitecto
Francisco Poncini
comienza la construccion
de la sede de la Jefatura
de Policia, un edificio
neoclasico «construido
en respuesta a las
necesidades de consolidar
la Republica».

1870

Salto. El edificio donde
hoy funciona la Casa de
Gobierno Departamental,
también conocida como
Palacio Cérdoba, es
ocupado por la pareja
compuesta por Eloisa
Acosta de Bica y el Cnel.
Tedfilo Coérdoba. Pasara
a ser propiedad de la
Intendencia de Salto en
1979.

25

1897

Cerro Largo. Construida
por Cristino Da Rosa,

tio materno del general
Aparicio Saravia, la casa
de la estancia El Cordobés
serd muchas veces cuartel
de la revolucién. Es una
tipica construccion del
siglo XIX, con paredes de
piedra, techo de tejay
ventanas enrejadas.



Torre Ejecutiva, 1963-2005

del gobierno de Maximo Santos, en 1885, y fue du-
rante la presidencia de Maximo Tajes que se inicié
organicamente el estudio de la arquitectura.

Sin embargo, ya en los afios veinte resulta-
ria bastante unanime la postura anticolonial de los
arquitectos uruguayos. «La arquitectura de Amé-
rica, para ser realmente bella, para no limitarse a
ser una copia simiesca, sin alma y sin caracter, de
los estilos extranjeros, ha de ser una interpretacion
racional de las condiciones particulares en que se
plantea para las diversas comarcas americanas el
problema de la construcciénx, sostenia Roman Be-
rro en su ponencia del Primer Congreso Paname-
ricano de Arquitectos, realizado en Montevideo en
1920. El contexto era apto para admitir la «nueva
arquitectura», enmarcada en la teoria racionalista
del académico francés Joseph Paul Carré, reclu-

1901

Artigas. Por iniciativa

del jefe politico Carlos
Lecueder, se inaugura el
edificio de la Jefatura de
Policia, con estilo de fuerte
medieval. Se asemeja a
un castillo feudal, con
troneras, torreones, altos
muros y almenas. En el
frontispicio hay un reloj
fabricado por el francés
Odorey.

1933

Colonia. Se inaugura el
Palacio Municipal, luego de
algunas demoras causadas
por la interrupcién
institucional impulsada
por el gobierno de Gabriel
Terra. La firma Azzarini

y Scuotegazza realizd

los trabajos de estilo
neoclasico, usando yeso,
vitrales y maderas nobles
en puertas y ventanas.

tado de la todavia prestigiosa Ecole de Beaux Arts
parisina durante la presidencia del fundador del bat-
lismo. No obstante, hasta entrado el siglo XX, los
edificios publicos se mantuvieron en su inmensa
mayoria dentro de la tradicién académica.

Desde un punto de vista politico, a pesar
de los vaivenes electorales e incluso los quiebres
institucionales, el modelo «batllista» de ciudad
(moderna, estatista, anticlerical), planteado en las
primeras dos décadas del siglo XX, continuaba en
plena vigencia. Asi lo explica el historiador Gerar-
do Caetano: «Se buscaba que la capital del pais
modelo fuera ella misma modélica, en términos de
expresion acabada de modernidad, belleza y hasta
grandiosidad republicana, nunca imperial. La nue-
va Montevideo debia confirmar la centralidad de
la politica, expresar y a la vez habilitar un civismo
activo y participativo, integrar el habitat de los ciu-
dadanos desde el protagonismo y la simbolizacién
protectora del Estado. Al mismo tiempo, debia tra-
ducir del modo méas concluyente la nocién gené-
rica de predominio de lo publico sobre lo privado
y del Estado sobre el mercado, monumentalizando
los valores y virtudes civicas, todo lo que debia en-
carnarse en grandes templos laicos propios de una
religion civil que dominara en el espacio publico».

3. Citado por Santiago Medero, «Arquitectos de Estado.
Arquitectura y politica en Uruguay en la primera mitad del
siglo xx», Estudios Sociales del Estado, vol. 4, n.° 8, 2018,
pp. 7-37. Medero es profesor adjunto del Instituto de Historia
de la Arquitectura (IHA) y de Teoria de la Arquitectura en la
Facultad de Arquitectura, Disefio y Urbanismo (FADU) de

la Universidad de la Republica (Udelar) de Uruguay.

1935

Montevideo. La
inauguracién de la avenida
Agraciada (hoy avenida del
Libertador), en ocasion de
la visita de Getulio Vargas
al Uruguay, evidencia una
intencién urbanistica de
alta politica. La funcién

de esta avenida consiste
en conectar el Palacio
Legislativo con el centro de
la ciudad.

1971

Canelones. El arquitecto
Mario Gonzélez Gatti y el
ingeniero Julio A. Rendo
construyeron la sede de
gobierno de la ciudad de
Pando, definida como un
icono de la arquitectura
urbana de la época. Tres
pisos construidos con
monolitico y escalla,
escaleras de marmol y un
hall decorado con obras
del artista local Juan José
Marquez.



Salén de los pasos perdidos, Palacio Legislativo
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Palacio Piria, de estilo ecléctico historicista, con simbolos esotéricos, 1917
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Palacio de los Tribunales, 1912

Asi, con herencias europeas e intencio-
nes criollas de orgullo republicano, los edificios
donde se alojan los tres poderes de la democra-
cia tienen sus historias, sus avatares y sus sim-
bolismos ideoldgicos.

PALACIO LEGISLATIVO

El Uruguay, un pais pequefio de territorio y de
escasos recursos econdémicos, pero de fuerte
raigambre democratica, consiguié resolver en
esta obra —gestada a finales del siglo XIX y con-
cretada a principios del XX— el problema funcio-
nal del cuerpo legislativo en un edificio publico
con caracteristicas de monumento nacional. Una
bella y equilibrada obra neoclasica, de marcada
inspiracion griega en su exterior y de disefio fun-
cional, que se transformé en emblema de un pro-
fundo sentimiento democratico.

La concepcion de este palacio se desarro-
l16 en varias etapas, desde el llamado a concurso,
en 1902 hasta su inauguracién, en 1925. En 1912,
después de varios tropiezos y contratiempos en
su construccion, José Batlle y Ordéiiez, presiden-
te por segunda vez, orden6 darle al edificio ya en
obras la «magnificencia, nobleza y riqueza artis-
tica que su destino reclamabax y que por razones
econdmicas hasta entonces se le habian retacea-
do. El encargado de plasmarlo fue el arquitecto
Cayetano Moretti, un italiano de ideas modernas
y gran experiencia en arquitectura clasica que vi-
via en Buenos Aires. Tenia en sus manos el suefio
de transformar el edificio del Poder Legislativo en
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la obra mas representativa del Uruguay. Es que el
trabajo de Moretti fue el epilogo de un largo pro-
ceso de ajustes del proyecto original presentado
por el arquitecto Victor Meano, que fue quien
gano el concurso, pero no llegé ni a enterarse de-
bido a que fue asesinado en 1904.

Moretti aproveché algunas estructuras
e introdujo nuevas formas arquitecténicas a la
construccion, y se valié de suntuosos materiales
en la decoracion: artesanias en maderas nobles,
marmoles, poérfidos y bronce, asi como escultu-
ras, bajorrelieves, vitrales, mosaicos venecianos
y una equilibrada ornamentacién clasica.

Los expertos creen que su intervencion
consagratoria consistié6 en haber incorporado
nuevos elementos arquitecténicos en la compo-
sicion general del edificio —como el lucernario,
que modifico la relacién del conjunto con el espa-
cio exterior, y la béveda y el crucero en el Salén
de Pasos Perdidos—, los que le dieron a la obra
una grandiosidad que no tenia.

TORRE EJECUTIVA

Montevideo ha convivido por afios con gigantes
esqueletos de cemento, incluso en sitios privi-
legiados de la ciudad. Edificios sin terminar que
porfiadamente resistieron —y algunos aun re-
sisten— durante décadas como monumentos al
abandono. Quizas el méas conocido por los mon-
tevideanos sea el caso del proyectado Palacio de
Justicia —hoy Torre Ejecutiva—, que permane-
ci6 en calidad de obra inconclusa casi medio siglo
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Palacio Piria, 1917

en uno de los vértices de la plaza Independencia,
flanqueado por el Teatro Solis y entristeciendo el
paisaje del casco viejo de la ciudad.

La historia de este edificio de estilo mo-
derno, con una gran fachada vidriada, concebido
en 1963 por los arquitectos Barafiano, Blumstein,
Ferster y Rodriguez Orozco, registra varias mar-
chas y contramarchas. Las obras se iniciaron dos
afios después y se detuvieron en 1967. Durante el
gobierno militar recomenz6 la construccion, pero
tampoco concluyé. En 19894 se completo la estruc-
tura, se colocaron una fachada frontal y los vidrios
exteriores, pero el edificio continué vacio hasta
2005,° cuando el Poder Ejecutivo decidi6 com-
préarselo al Poder Judicial para destinarlo al funcio-
namiento de varias de sus oficinas. Con 56 metros
de altura, cuenta con 12 pisos; los primeros nueve
estan divididos en dos sectores: Torre Ejecutiva
Sur, con vista hacia la plaza Independencia, donde
funcionan Presidencia, la Oficina de Planeamiento y
Presupuesto y la Oficina Nacional de Servicio Civil,
y Torre Ejecutiva Norte, con vista hacia la rambla,
donde funcionan la Unidad Nacional de Seguridad
Vial, la Agencia de Gobierno Electrénico y Sociedad
de la Informacién y del Conocimiento y algunos or-
ganismos internacionales.

«Para nosotros como arquitectos siempre
fue una asignatura pendiente. Cada vez que empe-
zadbamos, pensabamos que era la Ultima. Por suerte
ahora se culminaron las obras», dijo a la BBC el ar-
quitecto Ivan Arcos, de Estudio Cinco Arquitectos,
empresa que desde 1963 ha estado a cargo del pro-
yecto.

4. Gobierno del presidente Julio Maria Sanguinetti.

5. Gobierno del presidente Tabaré Vazquez.
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En la ultima etapa, los arquitectos debie-
ron adaptar el proyecto original en varios aspec-
tos para ajustarse a las nuevas necesidades y a
la vez utilizar materiales y elementos actuales. El
tipo de vidrio, los sistemas de calefaccion y aire
acondicionado cambiaron totalmente. El edificio,
de 28.500 metros cuadrados, demandé una in-
version de 30 millones de délares en sus ultimas
dos etapas.

PALACIOS DE JUSTICIA

La Suprema Corte de Justicia funciona hoy en el
antiguo Palacio Piria, un edificio de estilo ecléc-
tico historicista encargado en 1917 al arquitecto
francés Camille Gardelle, alumno de la Escuela
de Bellas Artes de Paris, como residencia del em-
presario y filantropo uruguayo Francisco Piria.
En 1943 el palacio fue arrendado por el entonces
presidente Juan José de Amézaga y en 1954 ad-
quirido por el Poder Judicial.

Con herencias alquimistas, el palacete
posee varios simbolos esotéricos, como la figura
de 6valo del hall de la planta baja, que se repite
en el subsuelo y en los espacios de distribucion
de los dos niveles superiores. Frente a la fachada
principal se encuentra el Monumento a la Jus-
ticia, obra del arquitecto y artista plastico uru-
guayo Rafael Lorente Mourelle. En el ala sur se
encuentra el dormitorio principal, que funciona
hoy como despacho de uno de los ministros. En
el ala que da a la plaza Cagancha se encuentra
el segundo dormitorio, actualmente ocupado por
despachos de otro ministro. En el primer piso,
donde funcionaba la sala de recepcién, se ubica
la Sala de Acuerdos de la Corte, cuyos balcones
se abren a la calle Gutiérrez Ruiz. El antiguo Gran
Salén Imperio, hoy denominado Salén Dr. Héc-
tor Luis Odriozola, estd decorado con motivos
de aguilas, ramos de laurel, esfinges y grifos. El
techo de la Sala de Juramentos tiene una obra de
artesonado y sus paredes, boiserie.

Frente al Palacio Piria, sobre el pasaje de
los Derechos Humanos, el Poder Judicial también
ocupa el conocido Palacio de los Tribunales. Esta
obra fue construida por el arquitecto Américo
Maini en 1912, para albergar a la entonces Caja
Mutual de Pensiones del Uruguay, y fue poste-
riormente adquirida por la ONDA,® que la convir-
ti6 en su sede central. El edificio fue adquirido
por el Poder Judicial en 1993 y cuenta con tres
entradas, seis pisos y un subsuelo de 8000 me-
tros cuadrados. Los trabajos de refaccién co-
menzaron poco tiempo después y se paralizaron
debido a limitaciones presupuestales. La labor
finalizé en 2007, coincidiendo con el centenario
de la Suprema Corte de Justicia.

6. Organizacion Nacional de Autobuses.



Palacio Municipal: en el proyecto original
tenia el doble de altura

El caracter
monumental
de los edificios
publicos

La aldea feliz fue una teoria general que articul6
todo el pensamiento del arquitecto Mauricio Cra-
votto, autor y constructor del Palacio Municipal.
Cravotto se inspir6 en la base productiva de las
aldeas medievales alemanas, los principios artis-
ticos de Camilo Sitte, el pensamiento de Werner
Hegemann, la ciudad jardin de Ebenezer Howard
y la tenencia colectiva de la tierra. Era una teo-
ria de caracter romantico que valoraba el mundo
natural por encima de la vida metropolitana y que
exploraba «la esencia simbdlica de la domesti-
cidad y el cardcter monumental de los edificios
publicos».

La idea se defini6 de manera progresiva
a partir de 1924 y se formaliz6 completamente
hacia 1950. Una de las propuestas que le per-
mitieron avanzar en ella fue la convocatoria al
concurso de 1924 para disefiar y construir la
sede del municipio capitalino. Cravotto propuso
un monumental campanile, «cuna de hermosos
carrillones», que dominaba la plaza publica pro-
puesta «a la manera de Brujas y Malinas», para
«dar belleza y paz al pueblo». Si bien el premio
se declaré desierto, el proyecto neogético que
present6 el arquitecto, fascinado por los ayun-
tamientos medievales, obtuvo el segundo lugar
en el concurso.

La obra nunca lleg6 a construirse y entre
julio de 1929 y diciembre de 1930 se realiz6 un
nuevo llamado. Esta vez Cravotto resulté gana-
dor con un proyecto que mantuvo intactos los
elementos caracterizadores del anterior. El cam-

ESTUDIO DE CASO

panile tomo6 la forma de un rascacielos escalo-
nado a la manera neoyorkina y la plaza adquirié
una relevancia mucho mayor al elevarse sobre la
avenida 18 de Julio y continuar hacia el interior
del edificio.

En paralelo con el Palacio Municipal,
Cravotto estaba definiendo, junto con los arqui-
tectos Octavio de los Campos, Milton Puente e
Hipdlito Tournier, el anteproyecto de Plan Regu-
lador para la ciudad de Montevideo.

La obra comenzé en 1935 y fue habilitada
recién el 16 de julio de 1944. El edificio construi-
do se aparta del disefio original. En el proyecto,
la torre principal media 114 metros, pero por ra-
zones financieras y por resolucién del intendente
de la época solo se levantaron 77,65 metros.

El edificio fue habilitado cuando estaba
todavia inconcluso: faltaban el revestimiento
exterior de ladrillo, la construccién de las alas
laterales, el atrio, las explanadas y el garaje sub-
terraneo. Recién en los afios sesenta, con la cul-
minacion de las obras de la explanada y la inaugu-
racion del atrio municipal y otras dependencias,
asi como el revestimiento de la torre, quedé fi-
nalizado y luciendo el aspecto actual. En la cima,
a casi ochenta metros de altura, cuenta con un
amplio mirador panoramico de acceso gratuito
con vista a toda la ciudad de Montevideo.
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RESIDENCIA PRESIDENCIAL
DE SUAREZ Y REYES
Direccion

Av. Joaquin Suérez 310,
Montevideo

Estilo

Ecléctico

Realizacion

1907-1908

Disefio y construccion

Arg. Juan Maria Aubriot
Remodelacién

Arqg. Juan Scasso

En 1907 la familia Fein Lerena
solicitd al arquitecto Juan Maria
Aubriot construir esta residencia
de descanso en un estilo ecléc-
tico. Tras la muerte del matrimo-
nio, la propiedad fue adquirida
por el aleman Werner Quincke,
quien encargd varias reformas
al arquitecto Karl Trambauer. En
1947, el presidente Luis Batlle Be-
rres y su esposa, Matilde Ibafiez,
optaron por comprar la quinta de
Suérez y Reyes para destinarla
a residencia oficial y le enco-
mendaron reformas al arquitecto
Juan Scasso (autor de las es-
cuelas experimentales de Malvin
y Las Piedras, el Estadio Cente-
nario y el Club Nautico). Se ubica
en el Prado y es hoy la principal
residencia oficial del presidente.
A sus espaldas se encuentra el
Jardin Botanico de Montevideo.
Es monumento histérico nacional
desde 1975.

PALACIO ESTEVEZ

Direccién

Plaza Independencia 776,
Montevideo

Estilo

Neoclasico

Realizacion

1873-1874

Disefio y construccion

Arg. Manoel de Castel
Remodelacion:

Arg. Enrique Benech vy artista
plastico Manuel Espinola
Goémez

Construido para el comerciante
Francisco Estévez en estilo neo-
clasico, su lenguaje evoca los
palacios renacentistas italianos,
con un patio central rodeado de
dos escaleras monumentales.
En 1878, el gobierno de Latorre
adquirié y reformé la propiedad
para utilizarla como sede de go-
bierno. Se remodel6 el balcon
principal, se ampliaron el acceso,
las escaleras y los salones, pero
se mantuvo el pértico de colum-
nas déricas al frente y se agregé
un frontén triangular con el es-
cudo nacional. En 1987 fue obje-
to de una remodelacion realiza-
da por el artista plastico Manuel
Espinola Gémez y el arquitecto
Enrique Benech. Fue declarado
monumento histérico nacional
en 1975. Actualmente se destina
a sede protocolar del Gobierno y
aloja un museo.

PARQUE NACIONAL AARON
DE ANCHORENA

Direccion

Ruta 21, km 204, Colonia

Estilo

Normando y Tudor

Fecha de creacion

191

Disefio y construccién
Residencia: s/d. Parque: Arq.
paisajista aleman Hermann
Botrich

Superficie

1369 ha

El Palacio Anchorena, como se
le llamaba cuando fue construi-
do, en 1911, es una edificacién
que combina, eclécticamente,
los estilos Tudor y Normando. El
interior estd compuesto por una
cocina, un amplio living comedor
y cinco dormitorios. El gran par-
que de estilo inglés que lo rodea,
disefiado por el arquitecto y pai-
sajista aleman Herman Bottrich,
se compone de 250 especies de
hojas caducas y perennes. Es el
segundo arboreto del pais, des-
pués del Arboretum Lussich, de
punta Ballena. En este predio se
instal6 en 1572 el primer asen-
tamiento espariol, por orden de
Sebastian Gaboto. En su honor,
Anchorena construyé una torre
de piedra de 75 metros de altura
y Un museo que conserva restos
arqueolégicos. Monumento his-
térico nacional.



PALACIO SANTOS

Direccion

Av. 18 de Julio 1205,
Montevideo

Estilo

Clasicista

Realizacion

1884-1885

Disefio y construccion

Arqg. Juan Capurro

Es la sede del Ministerio de Re-
laciones Exteriores y monumen-
to histérico nacional. Su extre-
ma suntuosidad, inusual para
la época y la ciudad, le otorgd
singularidad al proyecto de Juan
A. Capurro, ingeniero uruguayo
formado en Turin. La formaliza-
cion exterior presenta una volu-
metria simple, que mantiene la
alineacion frontal sobre ambas
calles. La organizacién gene-
ral de fachadas se apoya en la
clasica division tripartita. En el
cuerpo principal el ritmo vertical
de vanos, con sus balaustres,
columnas y frontones quebra-
dos, concentra la decoracion.
El coronamiento con friso de
marmol, rematado por una ba-
laustrada sefiorial, recompone
la lectura unitaria de la fachada.
En el interior se observa un gran
patio con su fuente y un des-
pliegue ostentoso de marmoles,
vitrales, filigranas de yeso, cris-
tales y esculturas. Monumento
histérico nacional.

CABILDO DE MONTEVIDEO
Direccion

Juan Carlos Gémez 1362,
Montevideo

Estilo

Neoclasicismo espafiol
Realizacion

1804-1812

Disefio y construccion

Arg. Tomas Toribio

Es una de las principales obras
neoclasicas coloniales. Tiene
una volumetria contundente y
fachadas con pocos y sobrios
dispositivos de expresion, en
las que predominan los muros
lisos con ventanas adinteladas.
Su estructura es funcional y sus
formas, fieles a la doctrina neo-
clasica espafiola. El acento esta
dado por el motivo principal, que
enmarca el acceso con pilastras
y columnas de piedra granitica
—doricas en planta baja, jonicas
en la alta—, con un frontén de
remate a modo de arco de triun-
fo y una cornisa de coronamien-
to que da unidad a la composi-
cién. Sede de distintos poderes
del Estado, ha sufrido diversas
modificaciones. En 1959 se ins-
tal6 alli el Museo Histérico Mu-
nicipal y se realizaron obras de
restauracion que pretendieron
devolverle al edificio su primitiva
fisonomia colonial. Monumento
histérico nacional.

EDIFICIO LIBERTAD

Direccion

Dr. Luis A. de Herrera 3350,
Montevideo

Estilo

Brutalista

Realizacion

1970

Disefio

Arq. U. Herran, F. Villegas
Berro, A. Medici, A. Puente

y E. Trucco

Los edificios brutalistas se ca-
racterizan por ser construccio-
nes minimalistas que muestran
los materiales de construccién al
desnudo y hacen primar los ele-
mentos estructurales por sobre
el disefio decorativo. Exponen
el hormigén o ladrillo sin pintar,
formas geométricas angulares
y una paleta monocromatica. El
Edificio Libertad fue construido
durante el gobierno militar como
sede del Ministerio de Defensa,
pero en 1985 el presidente Julio
M. Sanguinetti decidi6 trasladar
alli la oficina presidencial. En
1996 se cred en su area circun-
dante el parque de las Escultu-
ras, disefiado por los arquitectos
Benech y Danza, con obras de
Pailés, Pintos, Atchugarry, Ca-
brera, Fonseca, Lorieto, Matto,
Podesta, Abbondanza, Silveira,
Ramos, Rey, Halegua, Freire y
Riva-Zucchelli. En 2006 el edifi-
cio se convirtié en hospital.



artesonado. proviene de la pa-
labra artesén: maderas o vigas
situadas en las techumbres, cu-
yos huecos se cubrian de ador-
nos. Generalmente este nombre
se refiere a toda techumbre con
decoraciéon de madera. Se en-
cuentra fundamentalmente en
la arquitectura mudéjar y mu-
sulmana.

lucernario. Ventana situada en
el techo que proporciona luz
o ventilacién a una habitacién;
también se conoce como cla-
raboya (del latin clarus y via),
lumbrera o tragaluz. Al situarse
en un tejado, la iluminacién que
provee es muy superior a la de
una ventana. Cuando se habla
de una claraboya en una nave
g6tica, también se usa el térmi-
no claristorio.

neoclasico. Estilo surgido a me-
diados del siglo XVIll como una
reaccion a la frivolidad y al ex-
cesivo ornamento de los estilos
barroco y rococé. En arquitec-
tura, presentaba sobriedad, li-
neas rectas y formas basadas
en modelos griegos y romanos
antiguos, como el frontén vy la
columnata. Se identificé con el
ideario de una burguesia cada
vez mas pujante y decidida a
luchar contra las estructuras
del Antiguo Régimen. El neocla-
sicismo representa los valores
de la virtud civica: patriotismo,
honestidad y austeridad. A la
postre, terminaria siendo el arte
de las revoluciones burguesas,
un arte que serviria como pro-
paganda del nuevo Estado.

ornamentacion clasica. Cuando
los romanos visitaron Grecia
por primera vez, quedaron fas-
cinados por la arquitectura cla-
sica y tomaron este estilo para
replicarlo a lo largo de todo su
Imperio. La invencién del con-
creto romano (una mezcla de
ceniza volcanica, cal y agua de
mar) les permitié luego cons-
truir arcos, volutas y domos,
con los que adornaron sus edifi-
caciones clasicas. Los romanos
dieron profusa ornamentacion a
la arquitectura clasica griega. La
funcionalidad de este estilo fue
aplicada en edificios publicos
como templos, tribunales o se-
des administrativas. Para el uso
publico construyeron anfitea-
tros, bafios y termas, y para el
privado, mausoleos y palacios.

FINAL DE OBRA

palacio. Los edificios publicos
vinculados a la tarea de gober-
nar, asi como los destinados a
otras funciones (bancos, ofi-
cinas de comercio, produccion
agricola o fabricaciéon de mo-
neda), adoptaron en sus exte-
riores modelos de arquitectura
palaciega. Es frecuente referir-
se a ellos con el término palacio
—aunque de ninguna manera
lo sean, porque tan solo en el
exterior se utilizé una tipologia
palaciega—, como forma de
realzar su grandeza y de trans-
mitir una imagen mas acorde
con la nocién de poder. Su rele-
vancia fue tal que los edificios
erigidos para sede de diversas
instituciones influyeron en la
arquitectura de la ciudad e in-
cluso en la doméstica.

porfido. Su nombre se deriva
del latin y significa ‘parpura’. Es
un tipo de roca ignea que por
su calidad y aspecto decorativo
ha sido utilizada desde la cuna
de las civilizaciones asirio-babi-
Iénica, egipcia y romana. Fue la
piedra mas dura que se conocié
en la antigliedad; su dureza y su
resistencia son superiores a las
del granito y el marmol. Desde
la era romana hasta la Edad
Media, el pérfido fue también
valorado por su color, y su uso
fue exclusivo de la realeza y la
alta nobleza.



ARQUITECTURA
PARA HABITAR

Edificio Tapié, 1934
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En la construccién residencial han influido —en
paralelo a la innovacién y la belleza— corrientes
académicas como el modernismo y el raciona-
lismo: algunas casas de los principales arquitec-
tos se han constituido en un legado de enorme
valor en distintos puntos del pais. Con la Ley de
Propiedad Horizontal, Uruguay vivié6 una ver-
dadera edad de oro de la arquitectura moderna
destinada a la vivienda. A través de las solucio-
nes de residencia colectiva, que pasaron de los
conventillos y casas de inquilinato a los edificios
de apartamentos y las cooperativas, se crearon
nuevas formas de sociabilidad y se transformé la
fisonomia de las ciudades.

En el Uruguay, las viviendas de los sectores mas
ricos siempre fueron amplias y lujosas, pero a fi-
nales del siglo XIX se produjo un salto de calidad
en la arquitectura, sobre todo en Montevideo, con
la incorporacién de nuevas zonas residenciales.
Aparecieron suntuosas viviendas de recreo en los
suburbios con amplios parques, conocidas como
casaquintas, y las casas del Centro se mejoraron
aimagen y semejanza de la moda europea. En pa-
ralelo, las primeras soluciones habitacionales para
los sectores mas necesitados —conventillos y ca-
sas de inquilinato— aparecieron en 1870, cuando
el alambramiento de los campos desplazé a gran
nuamero de trabajadores hacia las zonas urbanas
donde se instalaron las primeras industrias.

El acceso a la vivienda —forma funda-
mental de legitimacion de la ciudadania en tér-
minos de integracion— se dio durante el siglo

XIX y parte del XX bajo la modalidad de alquiler.
Los datos del censo de 1908 indican que, de los
1.042.686 habitantes del Uruguay, el 30% perte-
necia a Montevideo y, de estos, el 71% arrendaba
su vivienda.

A principios del siglo XX, segun indican
los historiadores, «en el campo de la inversion
edilicia, continué la construccién de viviendas
destinadas al arrendamiento de pobladores de
bajos recursos, los tradicionales “conventillos”.
El Censo Nacional de 1908 nos permite estable-
cer lalocalizacién de los “conventillos” en el con-
texto de la expansion urbana. En lo que ha sido
caracterizado como “Area Central” de Montevi-
deo —Ilas denominadas “Ciudad Vieja” y “Ciudad
Nueva”— vivia en “conventillos” el 19,68% de su
poblacién, en tanto que en las “Areas Exteriores”
solo lo hacia el 7,82%. El nimero de piezas pro-
medio era, asimismo, en las “Areas Exteriores”,
de 8,19 por edificio, mientras que en el “Area
Central” alcanzaba la cifra promedio de 19,20»."

En las «areas exteriores», en tanto, los
inversores inmobiliarios comenzaron a trabajar
en soluciones «menos elementales que los con-
ventillos», como las «casas en tira», que copa-
ron los barrios obreros de Pefiarol y el Cerro, y
las «casas de patios», tan caracteristicas de los
paisajes de Cordén, Aguada y Reducto.?

1. Washington Reyes Abadie y Andrés Vazquez Romero,
Cronica general del Uruguay, tomo VII, vol. 2. Montevideo:
Ediciones de la Banda Oriental, 2001, p. 45.

2. Ibidem, p. 259.

1928

Se aprueba la Ordenanza
de Higiene de la Vivienda
en la capital. Exigia a los
nuevos apartamentos aire
y luz directos y regulaba
patios, altura y area de las
habitaciones.

1946

Se aprueba la Ley de
Propiedad Horizontal
(n.°10751), que permitié
que varias personas fueran
propietarias de distintas
unidades en un mismo
padrén. Transformaré la
fisonomia de la ciudad.

1961

Se crea el Centro
Cooperativista Uruguayo
(CCU), una organizacion
no gubernamental de
promocién y desarrollo.
Su asistencia técnica
sera fundamental en

la construccién de
cooperativas de vivienda
en los afios setenta.

1968

El Plan Nacional de
Vivienda establece una
politica tendiente a
resolver las necesidades
de vivienda en todo el
pais, con especial énfasis
en grupos de escasos
recursos.



Mary Méndez® explica para este trabajo
que la mayoria de las construcciones de vivienda
colectiva previas a la Ley de Propiedad Horizon-
tal pertenecian a un Unico propietario.

«Esos edificios medio eclécticos que
estan por el Centro y el Cordén son edificios
de renta. Se usaban para alquilar. El Palacio
Lapido, el Tapié, el Juncal de Vilamajé son bue-
nos ejemplos. El Palacio Colén, obra de Alberto
Brignoni construida por Alejo Rossell y Rius, en
Cerrito y Juncal, es una muestra de vivienda
colectiva que proviene del falansterio del siglo
XVIIl; son las estructuras de palacios obreros,
con un patio central en el que desembocan to-
das las unidades».

El arquitecto Carlos Pascual, responsa-
ble de la restauracion del Palacio Salvo, recuerda
que a esa época anterior a la Ley de Propiedad
Horizontal pertenece gran parte de la cuidada
arquitectura «que ahora estd de moda: Barrio
Sur, Palermo, Parque Rodé. Hay mucha vivien-
da popular de casas con patio y claraboya. Habia
muchos constructores italianos que hacian esas
casas de techos altos, con ingreso, zaguan y
claraboya. Incluso los conventillos del siglo XIX,
como el Medio Mundo, tenian mucha mano de
obra en molduras y revoques, porque quienes
los hicieron eran constructores muy calificados,
gente formada en Europa. Mucho oficial italiano
hacia este revoque, llamado piedra Paris porque

3. Arquitecta egresada de la Universidad de la Republica,
magister en Historia de la Arquitectura y docente en el
Instituto de Historia de la Arquitectura (FADU, Udelar).

1970

Se funda la Federacion
Uruguaya de Cooperativas
de Ayuda Mutua
(FUCVAM), que construira
en dicha modalidad
decenas de complejos
habitacionales.

1978

Se demuele en Montevideo
el conventillo Medio
Mundo (Zelmar Michelini

y Durazno). Habia sido
construido en 1885 por

los hermanos José y
Miguel Risso, como casa
de inquilinato.

imita la piedra y se parece al color de las casas
del Paris de Haussmann».

Méndez menciona que, hasta el Palacio
Salvo, inaugurado en 1928 con pretensiones de
ser un hotel y un edificio de oficinas, se transfor-
mo en poco tiempo en vivienda colectiva.

TIEMPOS MODERNOS

Algunos profesionales, a impulsos de las nue-
vas corrientes arquitectonicas, comenzaron a
plasmar sus aprendizajes e influencias en sus vi-
viendas particulares, que luego trascenderian a
la proyeccion de viviendas colectivas. Es el caso
de Julio Vilamajé y Mauricio Cravotto, cuyas re-
sidencias particulares hoy son museos.

Esta impresionante produccién de casas
se debe, segun Laura Aleman,* a las siguientes
razones: «En el afio 1928, se aprueba la Ley de
Higiene de la Habitacién, que establece que todas
las habitaciones de la casa tienen que tener aire y
luz directa. Eso rompe con la casa del siglo XIX y
aparece una arquitectura nueva. La extroversion,
que es uno de los emblemas de la arquitectura
moderna. La casa que funciona como un reloj y
que tiene aire y luz. Eso esta recogido por los ar-
quitectos de acé de una manera realmente muy
adecuada. Scasso, Surraco, Fresnedo, Vilamajo,
De los Campos, Sichero, Garcia Pardo, Dieste,
Payssé... Una lista imposible de agotar. Creo que

4. Arquitecta uruguaya, investigadora, docente de Historia
de la Arquitectura y autora del libro Bajoclave. Notas sobre
el espacio domeéstico. Indagacion sobre la vivienda urugua-
ya del siglo XX. Bogota: Ediciones de la U, 2015.

1990

Se crea el Ministerio de
Vivienda, Ordenamiento
Territorial y Medio
Ambiente, con el cometido
de fomentar el acceso a

la vivienda de los sectores
de mas bajos recursos.

20M

Se implementa la Ley de
Vivienda de Interés Social
(hoy Ley de Vivienda
Promovida), que otorga
beneficios impositivos

a inversores privados

para la construccion,

el reciclaje, la ampliacién o
la remodelacién de vivienda
con fines no especulativos.



Museo Casa Vilamajé, 1930
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Casa-estudio Kalinen, de Mauricio Cravotto, 1932
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Parque Posadas, 1975

ahi la Facultad de Arquitectura jugaba un rol y
que, sobre todo, hubo una generacién muy forma-
da en el manejo del espacio y la forma, que son las
claves del disefio arquitecténicox.®

Segln opinan otras voces, es «con la
aprobacién de la ordenanza municipal de Nor-
mas de higiene para edificios segun su destino,
que acompaiié la reglamentacién de la Ley de
Propiedad Horizontal, cuando se nota claramen-
te un cambio hacia las composiciones de plantas
abiertas o dispuestas en bloques lineales. Antes
de la ordenanza, podemos ver edificios alineados
con el “estilo internacional” propagandeado por el
Museo de Arte Moderno de Nueva York (MoMA),
o con el expresionismo, o con el art decé en sus
versiones americana o europea, u obras de arqui-
tectos locales de gran talento como Julio Vilamajé
o Mauricio Cravotto, entre otros, atrapadas en
cierta esquizofrenia que escondia interiores del
siglo XIX detras de fachadas de actualidad».®

Méndez explica que la Ley de Propiedad
Horizontal es un hito, tanto para la arquitectura
como para el acceso a la vivienda, porque «de-
fine que haya distintos propietarios que pueden
tener el mismo padrén. Entonces, la gente que

5. Semanario Brecha, Montevideo, 29 de marzo de 2019.

6. Jorge Nudelman, Mary Méndez, Santiago Medero y
Pablo Canén, «Vivienda colectiva en Uruguay. 1933-
2020», TC Cuadernos. Valencia: General de Ediciones
de Arquitectura, 2020, p. 3.

solo podia alquilar en altura o en el padrén hacia
atrds, puede ser propietaria, junto con otra, del
mismo suelo. No tiene tanto que ver con el valor
del suelo, sino con un modelo arquitecténico, con
una resolucioén, una forma de operar en la ciudad,
de crecer en altura. Basicamente es por un fac-
tor econémico: que salga mas barato».

La intenciéon de la ley era promover algu-
nas zonas de la ciudad, construyendo en altura, y
que pudiera ser accesible para sectores medios de
la poblacién. Ese empuje se verd, especialmente
durante la edad de oro de la construccién en dis-
tintas zonas de Montevideo, fundamentalmente
en la costa, con principal énfasis en Pocitos.

«En ese primer momento —explica Mén-
dez— se hacen una cantidad de edificios muy im-
portantes que van a ser las grandes construcciones
que transforman la ciudad, porque la altura la trans-
forma. Entre 1946 y 1970 hay un impulso muy grande
de la construccién en altura, que va a ser transfor-
mador en Pocitos, en el Centro, en Punta del Este».

Estas construcciones corresponden al
«estilo internacional», asociado a la produccién
de la posguerra, con predominio «del cristal, la
estructura metalica, el curtain wall, las transpa-
rencias y los grandes espacios», sefiala Méndez.

En ese periodo se ubican obras de arqui-
tectos que conformaron estudios de enorme pro-
duccioén, como Rall Sichero, «que hizo el Paname-
ricano y, al mismo tiempo, tenia 30, 40 obras», dice
Méndez, o Francisco Villegas Berro, Walter Pintos
Risso, Estudio Cinco o Safema, en Punta del Este.
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Edificio Panamericano, 1964

ENTRE TODOS

A mediados de la década del cincuenta, el pais de
las vacas gordas, la Suiza de América, la pequefia
nacién que todo lo podia, comenzé a desmoronarse.

El final de la Guerra de Corea, sumado a
otros factores, repercutié en una baja de los com-
modities, la merma en las exportaciones y en el
agotamiento del modelo politico y econémico de
crecimiento hacia adentro.

Esta crisis fue llevando a un empobreci-
miento de las capas medias y bajas de la socie-
dad, motor de la economia, que se manifestaria
con mayor virulencia en los afios sesenta. Para la
industria de la construccién y, por ende, para la
arquitectura, representé un duro golpe.

En ese contexto, «la llamada Ley de Vivien-
da (n.°13728), aprobada en diciembre de 1968, [fue]
la gran impulsora del sistema cooperativo uruguayo,
vigente al dia de hoy. Esta iba mucho més alla de la
definicion de esta modalidad: surgia de un compro-
miso entre buena parte del sistema politico y los ac-
tores de una industria de la construccién entonces
en crisis. La ley catapulté con éxito la construccién
de numerosos e importantes conjuntos de vivien-
da de diversas calidades urbanas, arquitecténicas y
constructivas. Pero también, por fuera del sistema
de promocién privada y estatal, dio un impulso al
cooperativismo que, hasta el golpe de Estado per-
petrado en 1973, vivié una época dorada.’

7. Ibidem, p. 259.
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En ese periodo se construyeron muchos
complejos habitacionales, tanto en la modalidad
de ahorro previo como de ayuda mutua: la Coope-
rativa Integral de Vivienda y Servicios (ubicada en
Rafael Pastoriza 1451), del arquitecto Mario Spa-
llanzani, en 1971; el Complejo Habitacional Bulevar
Artigas (en Bulevar Artigas 1825), de Ramiro Bas-
cans, Thomas Sprechmann, Héctor Vigliecca y
Arturo Villaamil, en 1972; el Complejo José Pedro
Varela Zona 1 (en Alberto Zum Felde y Pitagoras),
de Norberto Cubria, Jorge Di Paula y Walter Kruk,
en 1971, por poner algunos ejemplos. Esas cons-
trucciones dieron a las ciudades de Montevideo
y el interior una nueva fisonomia, especialmente
en la periferia.

LAS MIL CARAS DE LA CIUDAD

Desde principios del siglo XXI comenzé a obser-
varse, sobre todo en las zonas costeras de Mon-
tevideo, Canelones y Punta del Este, la construc-
cioén de edificios en altura de vivienda colectiva
y oficinas, que cuentan, como «valor agregado»
con los denominados amenities: terrazas, barba-
coas, gimnasios, piscinas, vigilancia las 24 horas,
espacios de cowork, etcétera.

Estas construcciones son ofrecidas, mu-
chas veces, como una «inversién» mas que como
una solucién habitacional para el comprador, y no
afectan la demanda de vivienda de los sectores
medios y bajos de la poblacién. Al contrario, pro-
mueven nuevos modos de concentracion de capi-
tal y de especulacién inmobiliaria.

Como contrapartida, en 2011 se aprobd
la ley 18795 (o Ley de Vivienda de Interés Social,
hoy Vivienda Promovida), que concede beneficios
tributarios tanto para el promotor del proyecto
(construccion, reciclaje, ampliacion o refaccion
de la vivienda) como para los compradores de las
unidades.

Hoy en dia, conviven en los principales
centros urbanos aquellas construcciones decimo-
nénicas, las casas de alquiler de principios del siglo
XXy las hijas de la edad de oro de la arquitectura,
junto a soluciones contemporaneas, desde las mas
econdémicas hasta las del lujo especulativo. Para
Pascual, «la ciudad es permanencia y cambio. Que
una ciudad esté viva quiere decir que hay cosas
que se mantienen y cosas nuevas. Saberlo distin-
guir es cultura. Mantener lo que hay que mantener
y dejar ingresar la novedad, si se hace bien, quie-
re decir que hay una buena cultura arquitecténica
y una buena cultura general». Se trata, opina, de
«pararse sobre hombros de gigantes, mirar mas
lejos y transmitir sabidurias de generaciones ante-
riores a las que vienen». Nada més y nada menos.



Palacio Salvo: un edificio controversial,
una pieza rara para los afios treinta

Un gigante
en la ciudad

El cantante espafiol Loquillo tenia en su cuarto
de adolescente en Barcelona, a mediados de los
setenta, una foto del Palacio Salvo. El musico in-
glés Damon Albarn quedé tan impactado por la
«gran torre» que incluyé su imagen en la porta-
da de su album Heavy seas of love, y luego com-
puso «The tower of Montevideo>» en su honor.

Lo cierto es que el Palacio Salvo, desde
su inauguracion, ha sido un polo de atraccién
turistica y ejerce cierta fascinacion sobre quien
lo ve. Carlos Pascual, arquitecto a cargo de la
restauracion de su fachada, cuya primera etapa
se culminé en el Ultimo tramo de 2022, dice que
«es un edificio extrafio. Tiene una estética rara,
historicista, un poco barroca, manierista. Mario
Palanti, su arquitecto, puso un poco de todo.
Palanti tenia alguna vinculacién con la Italia de
aquel momento, en los tiempos de Mussolini, y
por eso el Salvo esta cargado de simbolos, agui-
las, dragones, animales mitolégicos, cosas con
algun tono esotérico. Mas alla de que guste o
no, el glamour que tiene el edificio se lo da ese
misterio compuesto por los recovecos, balcones,
clpulas y espacios raros».

De estilo art déco ecléctico, combina
referencias renacentistas, géticas y neoclasicas.
Construido para funcionar como edificio de ofi-
cinas, con un sector destinado a hotel y la planta
baja dedicada a locales comerciales, tiene un pa-
saje que conecta la plaza Independencia con la
calle Andes y 380 apartamentos. En sus 83 me-
tros de altura, cuenta con subsuelo, planta baja,
entrepiso, diez pisos altos completos y catorce
pisos de torre. Fue, en su época, el edificio mas
alto de Latinoamérica, y su perfil puede vincu-

ESTUDIO DE CASO

larse con el de los primeros rascacielos de las
grandes ciudades de Estados Unidos. Era para
los montevideanos, a juicio de Pascual, algo asi
como la torre Eiffel para los parisinos.

«El Salvo fue, en su momento, un edifi-
cio controversial, porque ya no se estaba frente a
una estética moderna. Era una pieza rara para los
anos treinta. En esa misma época estaba empe-
zando la Bauhaus, y todos sus edificios sencillos
y despojados, por lo que el Salvo parecia hasta
anacroénico».

Por eso, en su construccién convivieron
los saberes artesanales de yeseria y revoques con
el hormigén armado, el cual estuvo a cargo de una
empresa de origen aleman que empleaba mano de
obra importada. «Montevideo era una especie de
Dubai en la regién», compara Pascual.

El edificio se fue deteriorando con el
tiempo y parte de su ornamentacion original fue
suprimida debido a roturas y desprendimientos.
Sin embargo, su estampa es la postal montevi-
deana por antonomasia, y Pascual, celoso del
patrimonio, espera que lo siga siendo «al menos
por un siglo mas».

Como dato curioso cabe consignar que
Mario Palanti, algunos afios antes de construir
el Palacio Salvo, construyé en la avenida de
Mayo de la ciudad de Buenos Aires un edificio
casi idéntico, con cinco plantas menos, llamado
Palacio Barolo. Las dos obras se inspiran en la
Divina comedia de Dante, y la idea original del
arquitecto italiano era unir las dos ciudades con
un «puente de luz» sobre el Rio de la Plata pro-
yectado desde los faros ubicados en las clpulas
de ambos edificios. Pero, por un error de calculo,
las luces jamas pudieron encontrarse.

Inaugurado el 12 de octubre de 1928, el
Palacio Salvo fue declarado monumento histori-
co nacional en 1996.
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EDIFICIO PANAMERICANO
Direccion

Rambla Armenia 1646,
Montevideo

Estilo

Internacional

Realizacion

1958-1964

Disefio y construccion

Ral Angel Sichero Bouret
Ubicado frente al puerto del Bu-
ceo, es un edificio de referencia
y un ejemplo de arquitectura
moderna en la rambla monte-
videana. Fue concebido como
pantalla simple, con fachadas de
vidriados continuos y sostenido
por una sucesion de pilares en V.
Segun se detalla en la Guia arqui-
tectonica y urbanistica de Mon-
tevideo, desde el punto de vista
constructivo Sichero asumi6 con
«audacia» varios «riesgos lla-
mativos» y se planted diversos
desafios, ya que la tecnologia ne-
cesaria para concretar la imagen
del edificio era inédita en Uru-
guay. «Con una estructura inter-
na con cinco circulaciones ver-
ticales vinculadas en planta baja
por un hall longitudinal, se genera
a partir de una clara modulacién
[...] una comoda tipologia, volca-
da a ambos frentes, concretando
lo que Sichero enunciaba como
una “necesidad interior” de vol-
carse hacia el exterior». Bien de
interés departamental.

COMPLEJO HABITACIONAL
BULEVAR ARTIGAS

Direccion

Bulevar Artigas 2498,
Montevideo

Estilo

Team X. Arquitectura sistémica
Realizacion

1972-1974

Disefio y construccién

Args. Ramiro Bascans, Thomas
Sprechmann, Héctor Vigliecca,
Arturo Villaamil, CCU

El Complejo Bulevar Artigas
esta organizado en cuatro agru-
paciones lineales de bloques en
altura alineados con las calles,
préximos a los bordes del pre-
dio, y un gran espacio techado
en el centro, donde se instalan
comercios, servicios y dos sa-
lones comunales. Su sistema
de pasarelas elevadas techa-
das comunica los blogues con
el volumen central, actuando
como dinamizador de la vida de
los vecinos. El esquema organi-
zativo se complejiza con recur-
sos proyectuales que modelan
el espacio y generan un juego
de escalas que evita la mono-
tonia y la monumentalidad. Los
bloques que componen cada
tira se desfasan, cerrandose a
medida que se acercan al cen-
tro, y confluyen en el lugar de
lo colectivo.

VIVIENDA MURAS-GIRALDI
Direccion

Mar Mediterraneo 5880,
Montevideo

Estilo

Moderno

Realizacion

1960

Disefio y construccion

Args. Otilia Muras

y Héctor Giraldi

Ejemplo de la arquitectura re-
sidencial moderna de los afios
sesenta, es una de las obras
mas representativas del patri-
monio moderno de Montevideo.
Concebida como dos unidades
independientes en un predio
de medianeras, presenta una
clara organizaciéon funcional y
contundente formalizacién, que
concentra las principales de-
pendencias en dos volumenes
paralelos a la calle. El espacio
exterior ajardinado ofrece una
interesante continuidad espacial
y visual en planta baja. El cuida-
do disefio interior incorpora el
mobiliario proyectado por los
arquitectos, que permanece in-
tacto hasta la fecha. La vivienda
Muras-Giraldi fue declarada de
interés municipal en 2015. Bien
de interés departamental.



VIVIENDA Y ESTUDIO
VILAMAJO - MUSEO CASA
VILAMAJO

Direccion

Domingo Cullen 895,
Montevideo

Estilo

Moderno

Disefio y construccién

Arg. Julio Vilamajé

La casa que Vilamajé construyé
para vivienda y estudio perso-
nal, realizada en una etapa de
renovacion de su lenguaje ex-
presivo, consta de cinco nive-
les. Alli cre6 espacios abiertos,
retirandose de la esquina con
un prisma recostado al encuen-
tro de las medianeras. Los pa-
tios de intermediaciéon con el
espacio publico estdan modela-
dos por desniveles, vegetacion,
un espejo de agua de influencia
hispanoarabe y una escultura.
La estructura vertical funciona
como una torre desde la que se
abarcaba todo el horizonte. El
exterior de la vivienda esta per-
forado con aberturas de distin-
tas formas y tamaifios, y en el
interior, los cambios de niveles
rompen la monotonia del espa-
cio. Desde 2012 funciona en el
lugar un museo que repasa la
obra de Vilamaj6. Monumento
histérico nacional.

EDIFICIO ARCOBALENO
Direccion

Francisco Acufa de Figueroa y
Benito Fajardo, Punta del Este,
Maldonado

Estilo

Moderno

Realizacion

1959-1960

Disefio y construccién

Args. Guillermo Jones
Odriozola, Héctor Vignale

y Francisco Villegas Berro
Originalmente fue concebido
como un complejo hotelero-re-
sidencial de seis hectareas, a
metros del mar. Planeado como
una unidad de unidades resi-
denciales minimas y grandes
areas de jardin y espacios publi-
cos (comercios, restaurantes,
zona deportiva, piscina y can-
chas de tenis), consta de 160
unidades en un anillo de tres ni-
veles. El disefio de la estructura
se expresa en formas geomé-
tricas puras y funcionales con
su integracion al espacio exte-
rior, representativas de las van-
guardias arquitecténicas del
periodo racionalista. Con clara
tipologia corbuseriana, se abre
hacia el exterior y el bosque
siguiendo los radios del anillo y
cumpliendo el objetivo principal
de habitar en el bosque.

VIVIENDA TORIBIO
Direccion

Piedras 528,
Montevideo

Estilo

Neoclasico

Restauracion

1976

Disefio y construccién

Arq. Tomas Toribio
Restauracion

Arg. Mario Spallanzani

La casa de Tomas Toribio, el pri-
mer arquitecto que tuvo la ciu-
dad de Montevideo, presenta un
frente angosto y gran profun-
didad. Como en el lugar existia
una servidumbre de paso hacia
la fuente de agua dulce la ciudad,
Toribio dej6é una planta baja libre
con pasaje cubierto de acceso a
la fuente, y construyé la vivienda
en la planta alta. La casa esta
estructurada en dos sectores,
divididos por un patio y con una
circulacion lateral lineal que co-
necta todos los espacios. Ese
patio no presenta el tipo carac-
teristico de la época, sino que
estd inspirado en las casas eu-
ropeas medievales. La fachada
asume las caracteristicas pro-
pias del neoclasicismo acadé-
mico: austeridad y sobriedad.
Monumento histérico nacional.



Bauhaus. Staatliche Bauhaus
(‘Casa de la Construccién Es-
tatal’), o simplemente Bauhaus,
fue una escuela de arquitectu-
ra, disefio, artesania y arte fun-
dada en 1919 por Walter Gro-
pius en Weimar (Alemania).
Inspirada en la consigna «La
forma sigue a la funcién», ten-
dia a la unién entre el uso y la
estética. De formas simples y
despojadas, la Bauhaus tendria
gran influencia en la arquitec-
tura del siglo XX.

curtain wall. Es un sistema
de fachada autoportante, por
lo general acristalado, que se
construye de manera indepen-
diente del edificio. Actualmen-
te predominan los curtain wall
de aluminio, aunque en sus
origenes el material emplea-
do fue el acero. La mayoria de
esos sistemas tiene termina-
ciones de vidrio.

Conventillo Medio Mundo. Ori-
ginalmente conocido como
«conventillo de Risso», fue una
casa de inquilinato del Barrio
Sur de Montevideo. Construi-
do por Alejandro Canstatt, se
inauguré en 1885 en Cuareim,
entre Durazno e Isla de Flores.
Tenia 40 habitaciones reparti-
das en dos plantas en torno a
un amplio patio, contaba con
32 piletas de lavar, dos bafios y
un aljibe. Constituyé un verda-
dero templo del candombe y de
la cultura afrouruguaya. En di-
ciembre de 1978 fue desalojado
y demolido por decreto de la In-
tendencia de Montevideo, que
alegaba peligro de derrumbe.
En el predio se construyé un
edificio de apartamentos.

falansterio. El socialista uto6-
pico francés Charles Fourier
(1772-1837) ide6 el falansterio,
un edificio mixto de produc-
cion y residencia colectiva. En
su teoria, que pregonaba el ca-
mino del socialismo a la armo-
nia, en cada falansterio vivirian
unas 1800 personas, y la unién
de esos edificios constituiria
una falange, nueva organiza-
cién social igualitarista.

FINAL DE OBRA

hormigén armado. Material uti-
lizado en construccién que
combina el hormigén y el ace-
ro para obtener un componen-
te resistente tanto a la traccion
como a la compresién. Este
tipo de hormigén se utiliza es-
pecialmente en la construccion
de estructuras y cimientos.

moldura. Es un elemento orna-
mental en relieve, que conserva
el mismo perfil en todo su tra-
zado. En arquitectura se utili-
za como elemento decorativo,
aunque puede tener también fi-
nes utilitarios, como el drena-
je de agua. El perfil o seccion
transversal diferencia los diver-
sos tipos de molduras (de guia,
de coronamiento, vierteaguas,
etcétera).

Team X. Grupo de arquitectos y
otros participantes invitados a
una serie de reuniones que se
iniciaron en julio de 1953 en el
Congreso Internacional de Ar-
quitectura Moderna. Impulsa-
ban una fusion entre las viejas
estructuras urbanas y la ar-
quitectura moderna, con énfa-
sis en la promocion de compor-
tamientos sociales a través de
medidas urbanisticas.
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La promocion del contacto del hombre con la na-
turaleza, asunto que ocupé un lugar destacado
dentro de los primeros planes reguladores de las
ciudades locales a comienzos del siglo XX, se ex-
presé tanto en la generacién de sistemas de es-
pacios verdes como en la construccion de ram-
blas, costaneras y plazas publicas. Basada en el
aprovechamiento de los parques ya existentes y
en la creacién de cinturones e infiltraciones ver-
des en el tejido urbano, esta arquitectura a cielo
abierto tomé influencias basicamente europeas.

Desde tiempos de la colonia, cuando aun la Ban-
da Oriental no se sofiaba como republica, los
habitantes de los incipientes nudcleos urbanos
tuvieron presente la necesidad de un espacio
abierto que funcionara tanto como agora y lugar
de comercio como de sitio de esparcimiento, de
recreo y comunion.

Ya en el siglo XX confluyeron en el nuevo
pais algunas ideas provenientes, fundamental-
mente, de Europa, hijas de la crisis y los proble-
mas de la congestion de la ciudad industrial.

El arquitecto Leonardo Altmann, magister
en Estudios Urbanos y docente e investigador en
urbanismo y ordenamiento territorial en la Univer-
sidad de la Republica, explica para este trabajo que
entonces empezaron a tomarse como referencia
«los bulevares de Paris de 1850; esa idea de abrir
grandes bulevares, que son espacio publico y tie-
nen un caracter social, pero también ambiental>.

Por otro lado, aparecié también una vi-
sidén «pintoresquista», a partir de la cual la ciu-

1849 1859

dad comenz6 a valorar otros atributos estéticos.
«A principios del siglo XX hay dos caminos: por
un lado, el pintoresquismo, que sale un poco del
plan de Paris de Haussmann, de mediados del si-
glo XIX, con la idea de los bulevares y los grandes
parques, vinculada a lo que luego se llamara la
ciudad jardin; por el otro, las ideas del urbanista
inglés Ebenezer Howard, que planteaba la con-
traposicién de la ciudad industrial con pequefias
ciudades de no méas de 30.000 habitantes, situa-
das en un entorno suburbano, rodeadas de culti-
vos de proximidad y con una vida bastante auté-
noma. Eso, ideolégicamente, tenia un concepto
muy liberador, de autonomia de las comunidades.
Después simplemente fue tomado desde el pun-
to de vista fisico, de la suburbanizacién», dice
Altmann, que encuentra puntos de contacto en-
tre estos planteos y las propuestas del arquitecto
uruguayo Mauricio Cravotto y su aldea feliz.

En medio de esa ebullicién intelectual y
con esos antecedentes, los gobiernos de princi-
pios de siglo tendieron a hacer del pais una na-
cién moderna; un «pais modelo» con una «ca-
pital modélica en términos de expresién acabada
de modernidad, belleza y hasta grandiosidad re-
publicana, nunca imperial», como sefiala el his-
toriador Gerardo Caetano.!

Asi surgieron grandes obras: entre 1900
y 1902 se inici6é el acondicionamiento del parque

1. G. Caetano, «A propésito de las politicas de
ciudad en Uruguay: la ciudad batllista y algunos
ecos contemporaneos», Revista de la Facultad de
Arquitectura, 10 [en linea], 2012, p. 29.

1891 1898

Nace en Paris Jules
Charles Thays, arquitecto,
naturalista, paisajista,
urbanista, escritor y
periodista francés,
creador del parque Central
(parque Batlle), el parque
Urbano (parque Rodd) y la
ornamentacién de la plaza
Cagancha.

En Francia nace Charles
Racine. Egresado como
Jardinero Horticultor, viaja

a Uruguay y planifica, entre

otras obras, las plazas de
Melo, Paysandu y Dolores,
el Rosedal y el Jardin
Boténico del Prado.

El paisajista Edouard André
presenta un proyecto
rector de plazas, parques

y jardines de Montevideo,
con propuestas para las
plazas Independencia,
Constitucioén, Zabala y
Treinta y Tres.
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Se traspasan a la
municipalidad de
Montevideo los terrenos
obtenidos por el Estado
en la ley de liquidacién
por quiebra del Banco
Nacional. Estas tierras
se convertiran en el
parque Urbano, que hoy
conocemos como parque
Rodé.



Parque Batlle, 1907-1911

Urbano (hoy parque Rodd), a cargo del paisajista
Charles Racine; en 1907 el arquitecto y paisajista
francés Carlos Thays proyecté el parque Central
(actual parque Batlle); el mismo afio se encargé
el proyecto para la construccién de la rambla Sur,
y en 1911 se llamé a concurso de arquitectos e
ingenieros para el trazado de avenidas.

«En ese afan por reformular la ciudad
—dice Caetano—, el batllismo buscé disciplinar
las costumbres y al mismo tiempo ganarle tierra
al mar, como lo prueba el proyecto de la ram-
bla Sur, que en la misma operacién buscé crear
un balcén publico dirigido al mar (que no habia
sido heredado de la naturaleza), desplazar a los
prostibulos del viejo Barrio Sur y terminar con
el trazado sinuoso de varias playas, que juzgaba
casi como un estorbo. En ese impulso reformista
que tenia como lema el embellecimiento urbano,

1906

Se construye el primer
sector de la rambla del
parque Urbano. Al afio
siguiente se encarga el
primer proyecto para la
rambla Sur y comienzan las
obras en las ramblas de los
Pocitos.

1911

El Ministerio de Obras
Publicas funda la seccién
Embellecimiento de
Pueblos y Ciudades, con

el objetivo de crear planes
reguladores de ciudades
del interior (Melo, Salto,
Colonia, San José). Alli se
proyecta el parque nacional
de Carrasco (actual parque
Roosevelt).

aquel primer batllismo buscé hacer converger
varios proyectos: la ciudad verde e integrada de
los grandes parques, de los barrios jardin y de las
viviendas econdémicas, de las plazas de deporte; la
ciudad capital con sus grandes palacios publicos,
comunicados por anchas avenidas que facilitaran
el traslado fluido entre los puntos mas diversos
y alejados; la ciudad balneario, construida para
atraer turistas extranjeros y afirmar el orgullo y el
solaz de los pobladores. En todas esas ideas rec-
toras de la politica de ciudad promovida por aquel
primer batllismo, la centralidad de la idea de espa-
cio publico aparece siempre destacada.?

CRECE DESDE EL PIE

Altmann marca como hitos institucionales la fun-
dacién de la Sociedad de Arquitectos, en 1914,
y de la Facultad de Arquitectura, al afio siguien-
te, que a partir de la década del veinte comenzé
a integrar la ensefianza de paisaje y urbanismo
dentro de su curriculo.

Ademas, menciona que en 1911 se cred
la Seccién Embellecimiento de Pueblos y Ciuda-
des de la Direccién de Arquitectura del Ministerio
Obras Publicas, dirigida por el arquitecto Radl
Lerena Acevedo. Esta oficina tuvo como princi-
pal cometido la elaboracién de planos regulado-
res para varias ciudades del interior, como Melo,
Salto, Paysandi y Colonia, y la proyeccién de
parques y jardines, entre los que destaca el del
parque nacional de Carrasco (el actual parque
Roosevelt).

2. Ibidem, pp. 30-3.

2008

Se inaugura en Montevideo
el parque Liber Seregni,
donde antes funcioné

la estacion central de
tranvias. El proyecto
articula tres sectores bien
distintos, destinados a
plaza, actividad recreativa
y fisica y parque.

1918

Se crea en la Facultad de
Arquitectura la catedra
de Trazado de Ciudades
y Arquitectura Paisajista,
que comienza a dictarse
en 1922,



Rambla Sur, 1935

Altmann subraya que esta fue la prime-
ra oficina de urbanismo a escala nacional que
existi6 en Uruguay y que, pese a que no pudo
concretar sus planes por trabas econémicas o
burocraticas, produjo un importante acervo de
reflexiobn para generaciones posteriores, que
culminaria con la creacién de parques junto a los
cursos de agua en las ciudades del interior, ave-
nidas de circunvalacién y costaneras, todos ellos
con una imagen pintoresquista.

El gran mojon de ese periodo, desde el
punto de vista paisajistico, es la construccion du-
rante la primera mitad del siglo pasado de la ram-
bla de Montevideo (véase el recuadro «Estudio de
caso»), que fue sumando tramos no concebidos en
el proyecto primario. En lineas generales, su edifi-
caciéon comenz6 en 1906, con la rambla del parque
Urbano, y finalizé con la inauguracién de la rambla
Sur, en 1935. Esa rambla, caracteristica hoy del
paisaje montevideano y postal obligada del pais,
requirié voluntad del Estado y fuertes decisiones
presupuestales, ya que fue sumamente costosa.

CRISIS Y NUEVOS IMPULSOS

Asi como la primera mitad del siglo XX fue rica
en obras paisajisticas, en el tramo final no se
generaron grandes espacios publicos. Altmann
refiere, al respecto, el estancamiento y luego las
sucesivas crisis econémicas que castigaron al
pais, sumados a la Ley de Centros Poblados, de
1946, que hizo que las ciudades, especialmente la
capital nacional, comenzaran a tener una politica
restrictiva para generar nuevo suelo urbano.
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Hubo, ademas, un «desparrame» metro-
politano de loteos hacia la periferia, que genera-
ron tejidos sin centralidad, ciudades dormitorio
«que no fueron pensadas con una légica de in-
corporar espacios publicos».

La dictadura civico-militar (1973-1985),
por su parte, «tuvo una politica de plazas secas, de
espacios de circulacién, mas de flujo y menos de
interaccién, como la plaza de la Bandera, que es lo
mas representativo del periodox, explica Altmann.

Ya desde fines del siglo pasado no se
hicieron grandes intervenciones, sino algunos
retoques en espacios existentes. Altmann re-
cuerda, en Montevideo, la politica del dos veces
intendente (y también arquitecto) Mariano Arana
(1994-2005) de mejora de los espacios publicos
a escala barrial.

El comienzo del milenio mostré una nueva
generacion de espacios publicos mas complejos,
en los que se buscé una integracién multifuncional
del equipamiento deportivo con espacios amplios
y polivalentes y buena presencia de vegetacion.

«La plaza Seregni —dice Altmann— es el
emblema de esta generacién», que, ademas de su
utilidad y valor paisajistico, «termina destapando
un area central de la ciudad». En la misma linea,
destaca el parque de Tres Ombues, la plaza Alba
Roballo, en Bella ltalia, y la plaza Débora Céspe-
des, en la rambla del Cerro, que recupera una vista
de Montevideo opuesta a la tradicional.

«En cuanto a pensar qué criterios priman
en el Uruguay a la hora de planificar los espacios y
los proyectos de ciudad, creo que seguimos bus-
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Parque Rodo, 1904

cando un adecuado acondicionamiento paisajis-
tico, como puede ser la plaza Seregni en Mon-
tevideo, el parque Idea Vilarifio o la plaza de las
Pioneras —sostiene la arquitecta Ana Vallarino,
magister en Paisaje y docente de la Facultad de
Arquitectura de la Universidad de la Republica—,
pero nos falta mucho para lograr un disefio inte-
gral de los espacios, para verlos y encararlos des-
de el principio mediante una articulacién inter- y
transdisciplinaria». Para la arquitecta, no siempre
se atiende la complejidad de la interaccion entre
lo ambiental, lo cultural, el uso y la apropiacion
de los lugares publicos. «Muchas veces priman
criterios circunstanciales, mas cortoplacistas o
politicos, como puede ser la priorizaciéon de la
circulaciéon vehicular por sobre la movilidad sus-
tentable, criterios que a corto plazo son mas re-
dituables y tienen mas aceptacion que otros que
seguramente a largo plazo seran valorados, pero
que al principio pueden tener ciertos costos poli-
ticos negativos».

Para terminar, resulta oportuno acudir a
esta reflexion de Laura Aleman?® sobre el espacio
publico en la sociedad montevideana actual: «Y

3. Arquitecta uruguaya, investigadora y docente en historia
de la arquitectura. Poeta y narradora.

vale la pena observar Montevideo. Una ciudad
que ha sabido crear el lugar de todos mediante un
sistema consolidado: los parques de aire decimo-
noénico, la rambla rotunda, el terco damero y sus
calles anénimas. Una ciudad que a menudo se vis-
lumbra como “arcadia civilizada” o “jardin demo-
cratico”; un “paisaje bello” —y no sublime— que
“se mide con la medida humana”. Esta condicién
ha perdurado en el tiempo. En la ciudad real y en
la ciudad pensada: lo publico esta también impre-
so en las mentes. Alli pervive el verde idilico de
los parques, la luz clara de la rambla, la cuadricula
hispanica naturalizada. Sin embargo, el colectivo
de hoy parece incapaz de colmar este espacio. El
didlogo ha retrocedido, se ha visto atenuado. O se
ha confinado en la red informatica. El espacio sa-
grado ha sido invertido, impugnado. Parece vicia-
do, vaciado. Y esta situacién no proviene solo del
avance privado: nace del propio espacio publico,
de su incapacidad de ser publico para un colectivo
introvertido y fracturado».*

4. Tomado de L. Aleman, «En voz baja, lo publico
intimidado», Revista de la Facultad de Arquitectura,
Disefio y Urbanismo, vol. 10, 2012, pp. 56-69.



La rambla: 22 kilémetros entre la escollera
Sarandi y el arroyo Carrasco

Montevideo
de cara al mar

Los primeros proyectos de la rambla Sur son de la
segunda mitad del siglo XIX y pertenecen al pai-
sajista Edouard André, quien recibi6 de la Junta
Econémico-Administrativa de Montevideo el en-
cargo de trazar un «bulevar maritimo». La pro-
puesta no prosperd por problemas econdémicos,
pero oficié de modelo inspirador para que en 1922
el ingeniero Juan P. Fabini, que integraba el Con-
sejo Departamental de Montevideo, proyectara
una costanera que se extendia desde el espigon
de la calle Sarandi hasta el actual parque Rod6, in-
tegrando los barrios Ciudad Vieja, Sur y Palermo.
Entre las principales modificaciones planteaba la
eliminacion de las playas de Santa Ana (entre Mé-
danos y Vazquez) y Patricio (entre Magallanes y
Gaboto) con el fin de ganar terreno al mar. Apro-
bado el proyecto, las obras se iniciaron en 1923.
Los nimeros de su construccién son monumenta-
les. Fueron necesarios 2,4 millones de jornales. Se
expropiaron 929 casas, se ganaron casi 20 hec-
tareas al rio, se usaron 70.000 metros cubicos de
cemento, 800.000 de arena, 500.000 de tierra y
180.000 metros cuadrados de pavimento.

«Asi como uno no puede concebir Nueva
York sin el Central Park, no podemos pensar Mon-
tevideo sin la rambla», dice la arquitecta Vallarino,
autora de Teoria de articulacion de momentos
aplicada a la relacién ciudad/naturaleza. El caso
de la rambla de Montevideo," en la que problema-
tiza la «domesticacion» del paisaje. «Desde el

1. A. Vallarino Katzenstein, Teoria de articulacién de
momentos aplicada a la relacién ciudad-naturaleza: el
caso de la rambla de Montevideo [en linea], Montevideo:
FADU, 2019.

ESTUDIO DE CASO

punto de vista urbano-arquitecténico, la rambla
representa el limite entre ciudad y naturaleza, y
como limite es un referente fundamental para la
ciudad. Es la carta de presentacion y representa
también el vacio; es como el espacio libre por an-
tonomasiax», explica.

Para Altmann, la rambla define un gran
espacio publico, pero, ademas, el hecho de «que
la ciudad mire al mar, que le dé la cara al mar des-
de la rambla sur» le otorga una singular identidad
a Montevideo.

Vallarino dice que «la rambla permite dis-
frutar del encuentro del mar y del cielo, del hori-
zonte, lo cual es un privilegio para la ciudad. Es
una apertura desde el punto de vista fisico y sim-
bélico, que nos permite ese contrapunto entre la
seguridad y el espacio/refugio que nos da la arqui-
tectura y la apertura, lo incierto, lo infinito. Es un
juego de opuestos complementarios fundamental
para la ciudad y para sus pobladores>.

La rambla, como estructura unitaria y a
la vez multiple y diferenciada, estd conformada
con base en una faja de circulacién vehicular que
tiene, hacia un lado, un borde urbano edificado y,
hacia el otro, los componentes «naturales».

«En cuanto al rol de la rambla en el con-
cepto de una ciudad en crecimiento, me interesa
partir de la nocién de paisaje, que es una arti-
culacién de practicas y representaciones huma-
nas asociadas a la naturaleza. Es fundamental
pensar que la rambla es, en primer término, un
vacio, y eso le da el caracter publico al lugar. Los
vacios son lo mas dificil de lograr en una ciudad,
y perder esos vacios en pos del crecimiento de
la ciudad es sacrificar lo cualitativo en pos de lo
cuantitativo», sefiala la arquitecta.

Esa rambla que parece «infinita» para el
observador tiene una extension de 22 kilémetros
entre la escollera Sarandi y el arroyo Carrasco.
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REAL DE SAN CARLOS
Direccion

Avenida Mihanovich, Colonia
del Sacramento

Estilo

Neomudéjar

Realizacion

1909-1910 (inicio)

2021 (remodelacién)

Disefio y construccion

Arg. Josip Markovic
Remodelacién

Conami

El Real de San Carlos, con su
antigua plaza de toros, esta ubi-
cado en las afueras de la ciudad
de Colonia del Sacramento. Su
construccién —estilo neomu-
déjar, muy similar a las plazas de
toros de Espafia— comenzoé en
1909. La estructura de hierro de
la obra fue traida de Gran Breta-
fia y armada en Colonia. El hie-
rro oxidado se puede apreciar
en parte de lo que conforma las
ruinas de la plaza, considerada
monumento histérico nacional.
En aquella época, ademas de
la plaza de toros, se realiz6 un
hipédromo, un hotel-casino y
un muelle. Un tren conectaba
el puerto con las instalaciones.
Después de afios de abandono,
en 2022 se reinauguré6 como
centro de espectaculos. Monu-
mento histérico nacional.

PARQUE RODO

Direccion

Rambla Presidente Wilson,
avenida Sarmiento, bulevar
Artigas, calle 21 de Setiembre,
avenida Gonzalo Ramirez

y calle Dr. Luis P. Piera,
Montevideo

Estilo

Inglés, francés

Realizacion

1888-1912

Disefio y construccion

Ing. José Maria Montero

y Paullier, Charles Racine

El parque Rodé, llamado origi-
nalmente parque Urbano, fue
el segundo gran espacio publi-
co de Montevideo, después del
Prado, que tenia como ventaja
su accesibilidad desde la ciudad
y su proximidad con la costa del
Rio de la Plata. Su creacion vino
a complementar las instalaciones
del balneario Ramirez, y estuvo
enmarcada dentro de la politica
higienista y de embellecimien-
to promovida por José Batlle y
Ordéiiez, tendiente al fomento
del turismo y el esparcimiento
social. Cuenta con un lago como
motivo central, alrededor del
que se despliegan bosques, ro-
quedales, laberintos vegetales y
avenidas de palmeras. Ademas,
en su trazado se encuentran nu-
merosos monumentos, puentes,
templetes, pabellones, plazo-
letas y un castillo. Monumento
histérico nacional.

PARQUE CAPURRO
Direccion

Rambla Dr. Baltasar Brum,
calles Juan M. Gutiérrez

y Capurro, Montevideo
Estilo

Modernista

Disefio y construccion

Arq. Juan Veltroni, Arg. Jules
Knab y Charles Racine

Nacié a principios del siglo XX,
a impulsos de la Sociedad Tran-
viaria La Transatlantica, como
un balneario de aguas mansas
y arenas blancas, rodeado de
barrancas con ombues. En 1910
se construyé la «casa de ba-
fos» y rapidamente el parque
se convirtié en un sitio prefe-
rencial para el esparcimiento de
las clases acomodadas de Mon-
tevideo, con terrazas, pistas de
baile y patinaje y canchas de
tenis, a la usanza de los grandes
balnearios europeos. El parque
se organizé alrededor de una
gran terraza que domina el mar
y se complementé con la edifi-
cacion de grutas artificiales. En
la década del treinta, al tiempo
que ganaba preponderancia la
zona este de la capital, el par-
que Capurro comenzé a perder
protagonismo.



PARQUE IDEA VILARINO
Direccion

Calles Isla de Gaspar, Minneso-
ta y Azara, Montevideo

Estilo

Contemporaneo

Realizacion

2018-2021

Disefio y construccion

Equipos técnicos del Departa-
mento de Desarrollo Urbano de
la Intendencia de Montevideo
(Unidad Especial Ejecutora de
Atencion al PIAI de la Divi-

sion Tierras y Habitat y de la
Divisién Espacios Publicos y
Edificaciones)

El parque Idea Vilarifio se levan-
ta donde hasta hace algunos
afios funcion6 el asentamiento
Isla de Gaspar, en Malvin Norte,
uno de los mas grandes de Mon-
tevideo, luego del realojo de sus
vecinos. Identificado como un
ecoparque, cuenta con pista
de skate, cancha polifuncional,
aparatos de gimnasia, juegos
para nifos y ciclovia perimetral.
Con sus 68.500 metros cuadra-
dos, constituye uno de los espa-
cios libres més grandes de la ca-
pital y es un pulmén verde para
una zona densamente poblada.

PARQUE DEBORA CESPEDES
Direccion

Calles Rusia y Egipto,
Montevideo

Estilo

Contemporaneo

Realizacion

2019-2020

Disefio y construccion

Stiler

El proyecto del parque Débora
Céspedes formé parte del pro-
grama Montevideo Mejora, con
el fin de recuperar el frente cos-
tero del Cerro. Dotado de espa-
cios recreativos polifunciona-
les, con canchas deportivas,
muros de escalada y bicisen-
das, tiene ademas un mirador
que domina la bahia. En el area
para descanso hay numerosas
especies de arboles y arbus-
tos, entre ellos, frutales. El agua
para el riego de esta vegetacion
proviene de un manantial natu-
ral hallado durante la obra.

PLAZA DE LA CONSTITUCION
O PLAZA MATRIZ

Direccion

Calles Juan Carlos Gémez,
Sarandi, Ituzaing6 y Rincén,
Montevideo.

Estilo

Belle époque

Realizacion

1726 (inicio)

1855 (remodelacién)

Disefio y construccion

Pedro Millan

Remodelacion

José Pedro Margat

Trazada segun el modelo de las
Leyes de Indias para ciudades
mediterraneas, la plaza ma-
yor de la antigua Ciudad Vieja
cumplié la funcién de escenario
de festejos civiles y religiosos,
mercado y corridas de toros. En
1851 comenzé a materializarse
su estructura centralizada con
sendas diagonales arboladas,
equipadas con bancos y faro-
les, y la definicién de su centro
con la fuente del escultor Juan
Ferrari, inaugurada en 1871. El
marco construido tuvo su apo-
geo en el entorno del Novecien-
tos, durante la belle époque, con
nuevos programas, tipologias
y técnicas, asi como cuidadas
fachadas con lenguaje ecléctico
historicista. La plaza y la fuente
de marmol ubicada en el centro
fueron declaradas monumento
histérico nacional.



belle époque. Periodo que se
extendio entre el fin de la gue-
rra franco-prusiana, en 1871, y
el inicio de la Primera Guerra
Mundial, en 1914. En Francia,
donde se acuiié la expresion, se
generé un estilo arquitecténico
que combiné el neobizantino y
el neogético, el clasicismo, el
modernismo y el art déco. Es
caracteristico de este estilo el
uso de materiales como el hie-
rro, el vidrio, el hormigén arma-
do y los azulejos de colores. La
torre Eiffel, por ejemplo, corres-
ponde al estilo belle époque.

casas de bafos. Establecimien-
tos populares en las épocas en
que no existia agua corrien-
te en los domicilios. La gente
acudia tanto por razones de
higiene o medicinales como por
motivos ludicos. En algunas se
ofrecia también hospedaje. Los
usuarios disponian de bafieras
con agua o bafios de chorro
o de regadera en salas indivi-
duales o colectivas. Algunos
establecimientos brindaban el
servicio de bafios a domicilio,
tanto para los enfermos como
para las personas que gustaban
tomarlos como recreacion.

ciudad dormitorio. La ciudad
dormitorio o ciudad satélite
es un nucleo urbano cuya po-
blacién trabaja y hace su vida
social en otro lugar. Estas co-
munidades cuentan con escasa
actividad econémica y requie-
ren que sus habitantes se des-
placen tanto para trabajar como
para obtener bienes y servicios.
Como contrapartida, el costo de
vida es generalmente mas bajo
que en las grandes urbes.

ciudad jardin. Movimiento ur-
banistico fundado por el inglés
Ebenezer Howard a fines del
siglo XIX, que proponia reem-
plazar las ciudades industriales
por villas pequefas rodeadas
de tierras agricolas, mezclan-
do la ciudad con el campo para
mejorar los estandares de salud
y confort de los trabajadores.
Howard buscaba crear nucleos
urbanos disefiados para una
vida saludable y de trabajo, en
los que la propiedad de la tierra
fuera publica, con el fin de evi-
tar la especulacion.

higienismo. Corriente hija del
liberalismo, nacida en Europa
en la primera mitad del siglo
XIX, que buscaba establecer
una relaciéon entre la «salud»
de la ciudad y la de sus habi-
tantes. Para los higienistas, la
enfermedad era un fenémeno
social, y consideraban que el
mantenimiento de determina-
das condiciones de salubridad
en el ambiente beneficiaria la
vida de los ciudadanos.

FINAL DE OBRA

pintoresquismo. Corriente ar-
quitectonica europea surgida a
fines del siglo XIX, que rompié
con los canones compositivos
vigentes hasta ese momento.
Se caracteriza por el uso de
materiales constructivos «rus-
ticos», sin revestimientos, y
por adornos surgidos del traba-
jo artesanal de esos materiales.
El pintoresquismo tuvo su epi-
centro en Inglaterra, Francia y
Alemania.

urbanismo. Término creado a
fines del siglo XIX por el inge-
niero espafiol lldefonso Cerda
para designar la disciplina que
estudia la interaccién de los ha-
bitantes de areas urbanas con
el entorno construido. Esta se
convirtié en objeto de estudio
y teorizacion, no solo para ar-
quitectos, sino también para
quienes trabajan sobre las rela-
ciones entre el ser humano y el
medio ambiente.



ARQUITECTURA
PARA COMPRAR

Mercado Agricola de Montevideo, 1906
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Mercados, tiendas por departamentos, galerias y shopping centers

LOS TEMPLOS
DE MERCURIO

Carolina Porley



La arquitectura destinada al comercio en Uru-
guay tiene una rica tradicion de edificios que
fueron anunciando la modernidad: desde mer-
cados montados a partir de estructuras de
hierro, pasando por las grandes casas comer-
ciales con sus fachadas acristaladas elevadas
en las primeras décadas del siglo XX, hasta el
shopping disefiado por Eladio Dieste en 1984.
En tiempos mas recientes, la arquitectura fue
retrocediendo frente a la estrategia empresa-
rial de multiplicacion de sucursales préximas
entre si en locales faltos de caracter y espiritu,
aunque algunas apuestas que buscan generar
identidad empresarial a partir del rescate de
edificios con valores patrimoniales infunden
esperanza respecto al renovado aporte del co-
mercio a la arquitectura del pais.

La ilustracién mas antigua que conocemos de un
lugar destinado a comprar en Montevideo fue
producida en 1836 por el pintor francés Barthe-
lemy Lauvergne, quien lleg6 a la ciudad ese afio
como dibujante oficial de la expedicion cientifica
y comercial francesa de La Bonite. La imagen re-
presenta el llamado Mercado Sostoa, operativo
entre 1829 y 1836 en la zona préoxima a Sarandi
y Pérez Castellano, en la Ciudad Vieja, mas pre-
cisamente en la calle con forma de L que actual-
mente lleva el nombre de Mercado Chico en un
tramo y José Francisco de Sostoa en el otro, en
alusion al comerciante que logré la habilitacion
para operar en el lugar. Era el chico porque en
1836 surgié el primer Mercado Publico —Iluego

llamado Mercado Viejo—, que funcioné en las
ruinas de la Ciudadela y fue demolido en 1877.

La imagen de Lauvergne, mas que una
construccién, muestra una feria callejera, con
los productos ofrecidos en canastas o sobre lo-
nas o cueros en el suelo, a los costados de la via
por la que circulaban carretas y transeuntes. Esa
primera modalidad comercial dio lugar a otras en
las que la arquitectura desplegé diversidad de
estilos, aunque también sobrevivié a todas ellas,
como lo muestra la vigencia cultural y social del
mayor mercado de pulgas del pais: la feria domi-
nical que desde hace un siglo toma como eje la
calle Tristan Narvaja.

Volviendo al siglo XIX, la oferta comercial
se organiz6 por un lado en torno a la construccién
de mercados, y por otro lado hubo un desarrollo
de locales que fueron abriendo sus puertas so-
bre una gran via, que funcionaba como paseo de
compras. Este tipo de desarrollo, a partir de gran-
des construcciones de abasto, que concentran la
oferta, y de vias que actian como ejes comercia-
les, seguiria evolucionando a lo largo del siglo XX
y extendiéndose a otros puntos de la ciudad y del
resto del pais.

La primera modalidad tuvo varios momen-
tos significativos. En octubre de 1868 se inauguré
el Mercado del Puerto, el primer edificio que no
fue construido sino armado en el pais, ya que la
estructura de hierro fue disefiada en los talleres
de la Union Foundry de K.T. Parkin e importada di-
rectamente de Liverpool. Ese tipo de arquitectura
prefabricada habia surgido en Inglaterra y tenia
como un hito el Crystal Palace de Joseph Paxton,

1829

El primer lugar de venta de
alimentos y otros bienes en
Montevideo funcioné en el
lado sur de la plaza Matriz.
Sin embargo, el primer
mercado autorizado como
tal es el Mercado Chico

o Mercado de Sostoa,
operativo entre 1829 y
1836, cuando se inaugura
el Mercado Publico en la
Ciudadela.

1868

Inauguracién del Mercado
del Puerto, en las calles
Pérez Castellano, Maciel,
Piedras y 25 de Agosto,
uno de los primeros con
estructura de hierro.

1909

Comienza a funcionar en

la antigua calle Yaro, al
norte de 18 de Julio, la feria
(hoy) de Tristan Narvaja,
de frutas y verduras,
antigliedades, libros y
objetos usados, el ejemplo
mas claro de mercado

de pulgas que existe en

el pais.

1913

Se inaugura el Mercado
Agricola. La Intendencia
de Montevideo lo
reciclard y relanzard como
mercado de alimentos y
gastronémico cien afios
después.



London-Paris, 1905

que fue la sede de la primera Exposicién Univer-
sal, en Londres, en 1851. Le siguieron el Mercado
de la Abundancia (1909), sobre la calle San José
casi Ejido, que sustituy6 al llamado Mercado del
Este (inaugurado en 1859), obra del arquitecto
Leopoldo Peluffo, uno de los primeros egresados
en la profesion en el pais, quien se inspir6 en el

1915

Construccién de la

Casa Spera entre los
contrafuertes de la
catedral de Montevideo,
mirando a Sarandi. Se trata
de la primera tienda por
departamentos de estética
modernista (fachada

con amplios ventanales y
esqueleto de hierro). Le
seguiran la éptica Pablo
Ferrando, Casa Mojana y
Casa Introzzi. El edificio
serd demolido en 1966.

1957

Se inaugura el Mercado
Modelo. Hasta su cierre,
en 2021, sera el mayor
proveedor de frutas y
verduras de Montevideo.
Fue disefiado en estilo

art déco por Guadalberto
Rodriguez Larreta y
Leopoldo Tosi, y construido
por Bello y Reborati.

Mercado de Les Halles de Paris. Su construcciéon
consistié en una estructura metalica con pilares
de hierro fundido y cerchas que permitian cubrir
grandes espacios con pocos puntos de apoyo.
Por una cuestiéon estética mas que estructural,
el edificio fue reforzado con gruesos muros peri-
metrales. Mas tarde, en 1913, quedé instalado en
el barrio Goes el Mercado Agricola, mayorista de
frutas y verduras, que constituy6 la tercera gran
estructura de este tipo.

En la segunda modalidad, pueden citar-
se algunas de las grandes tiendas comerciales
que surgieron en torno al eje Sarandi durante el
Novecientos. La primera fue la Tienda Inglesa,
de cuatro niveles, proyectada por el ingeniero
Adolfo Shaw en 1908, con frente a las calles Bar-
tolomé Mitre y Juan Carlos Gémez. Le siguio la
polémica Casa Spera (hoy desaparecida), cons-
truida para el sastre Antonio Spera en 1915 entre
los contrafuertes de la Iglesia Matriz. Luego vino
la C)ptica Pablo Ferrando, en Sarandi y Bacacay,
la mas majestuosa de todas, y la Casa Mojana
(entonces ferreteria y bazar, hoy Centro Cultural
de Espafia), en Rincén y Bartolomé Mitre.

Todas estas casas comerciales tenian
entre tres y cinco pisos y compartian algunas ca-
racteristicas. En primer lugar, adoptaron el sis-
tema de tienda por departamentos, que ofrecia
distintos tipos de mercaderia para una clientela
segmentada. En el exterior, una fachada acris-
talada con elementos metalicos les daba un to-
que modernista y una transparencia que permitia
anunciar novedades y ofertas a los transelntes.
Al mismo tiempo, todas mantuvieron una orna-

19635

Tienda Inglesa inaugura el
primer supermercado con
sistema de auto service del
pais, una construccién de
2560 m? en avenida ltalia

y Bolivia. En la década

de 1910 la firma habia
construido su propia tienda
por departamentos de tres
pisos en la Ciudad Vieja.

2017

Se inaugura el Mercado
Ferrando: plaza de comidas
y centro comercial y
cultural. Constituye

un hito en una serie

de emprendimientos
comerciales y
gastronémicos que optan
por desarrollarse en
edificios preexistentes,
adoptando la historia del
lugar como parte de la
identidad empresarial.



Casa Soler, 1930

mental historicista, que incluyé arcos, pilastras,
en algun caso cubiertas con mansardas, y clpu-
las o templetes. En el interior, la caracteristica
principal era una gran espacialidad, con los pisos
conectados por un balconeo central e ilumina-
cién cenital, concepcién que mantendrian dé-
cadas después los grandes centros comerciales
(shoppings).

También de esa época son algunas tien-
das ubicadas fuera del casco histérico, como
la legendaria London-Paris, sobre 18 de Julio y
Rio Negro, o un poco mas lejos, en la Aguada,
la Tienda Introzzi, construida hacia 1918, quizas
la méas grande de todas junto con la Casa Soler,
inaugurada en 1930 frente al Palacio Legislativo.

LA EXPANSION DEL CONSUMO

Hacia la década de 1960, el eje comercial de Sa-
randi se corri6 a la avenida 18 de Julio, y las gran-
des tiendas por departamentos fueron merman-
do al tiempo que emergia una nueva modalidad
de galerias comerciales ubicadas en los pasajes
de los edificios de renta construidos entre las
décadas de 1940 y 1960, que unian la avenida
céntrica con las paralelas San José o Colonia.
Muchas de estas galerias tenian disefios muy
atractivos, con fuentes, escaleras metalicas, in-
geniosos disefios en los cielorrasos o llamativas
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luminarias, e incluso obras de arte como los mu-
rales constructivistas de la Galeria Yaguarén.

El ocaso de las galerias céntricas llegd
en la década de 1990, con la emergencia de los
shopping centers. El primero de estos grandes
centros comerciales fue el Montevideo Shop-
ping Center, disefiado por el ingeniero Eladio
Dieste. Con sus paredes onduladas, sus bévedas
de doble curvatura y lucernarios, el gran centro
comercial construido en el Buceo acompafi6 el
inicio de una nueva época en la historia del pais,
ya que abrié sus puertas con la reapertura de-
mocrética. Le siguieron, una década después,
el Punta Carretas Shopping —construido sobre
parte de la estructura de la legendaria Carcel
de Punta Carretas—, el Portones Shopping vy
el Shopping Tres Cruces, todos inaugurados en
1994. Tres afios mas tarde, en 1997, abri6 el de
Punta del Este, seguido por el de Salto (2000) y
el de Colonia (2006).

¢MERCURIO CONTRA APOLO?

No siempre la arquitectura comercial aporté algo
mas que metros cuadrados construidos a la ciu-
dad. Las edificaciones de calidad fueron cediendo
a medida que se instalaba un nuevo modelo de ne-
gocio de multiplicacion de sucursales. De las gran-
des cadenas de supermercados (Disco, Devoto) a



Mercado Ferrando, antes Fabrica Nacional de Muebles Asépticos, 1928

Farmashop, pasando por Indian Outlet o Tiendas
Montevideo, lo que reciben los ciudadanos-consu-
midores es facilidad de acceso y saturacién visual
de locales que solo varian en su tamafio y que poco
aportan a la arquitectura del pais. Quizas por eso
la demolicion de la antigua fabrica de alfombras de
Manuel Assimakos, sobre avenida Italia, en 2014,
causé indignacién entre quienes velaban por la be-
lleza de la ciudad. El antiguo establecimiento La In-
digena destacaba en la trama urbana por su llama-
tiva cupula y el caracteristico calado en la fachada,
obra del arquitecto Jorge Caprario. En su lugar, la
cadena Tiendas Montevideo levanté un enorme
galpon, fiel representante de un tipo de edificacién
comercial que puede definirse como construccién
sin arquitectura.

Sin embargo, ese mismo afio, en el Cor-
dén, un joven inversor belga, Maxime Degroote,
compré el local de la antigua fabrica de mue-
bles de Pablo Ferrando y en 2017 inauguré alli
el Mercado Ferrando, que mantuvo y recuper6
la esencia del establecimiento industrial (desde
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la artistica fachada hasta el riel que atraviesa el
piso del local), al tiempo que generé un centro
comercial, gastronémico y cultural que se ha
convertido en un referente de la ciudad. Esta
apuesta el modelo de negocio incluye la preser-
vacién y el reacondicionamiento de una obra ar-
quitectonica de valor patrimonial que contribuye
a la identidad y singularidad del emprendimiento.
Poco antes habia surgido, en la misma zona, la li-
breria-café Escaramuza, cuyo atractivo principal
es el local donde se encuentra: una casona cons-
truida en 1907, recuperada y potenciada gracias
a una intervencién costosa pero efectiva en su
capacidad de hacer que sus clientes atraviesen
Montevideo para ir a comprar un libro o tomarse
un café en Pablo de Maria y Charrta. Estos son
algunos de los emprendimientos comerciales que
ayudan a acercar intereses generalmente vistos
como conflictivos (la inversién empresarial y la
preservacion del patrimonio arquitecténico de la
ciudad), pero que ellos presentan como perfec-
tamente conciliables.



Locales comerciales de alta calidad
arquitectonica

La apuesta
a la belleza de
Pablo Ferrando

«Veritas filia mendacii est» (en latin, ‘la verdad
es hija de la mentira’). La frase luce en la base del
vitral ubicado en el descanso de la majestuosa es-
calera de la antigua 6ptica Pablo Ferrando (hoy
libreria Mas Puro Verso), ubicada en la calle Sa-
randi frente a Bacacay. Junto a ella, una imagen
de Palas Atenea (diosa griega de la Verdad) y un
reloj con nimeros romanos dan la ténica precisa y
técnica al edificio que albergé el primer instituto
optico del Uruguay, destinado a vender equipa-
miento tecnolégico en las areas de la medicina, la
optica en general, la fotografia y la acustica.

El edificio fue construido por el arquitec-
to uruguayo Leopoldo Tosi en 1917 y su propieta-
rio fue el técnico éptico Pablo Ferrando, uno de
los empresarios que mas aportaron a la belleza
de la ciudad con locales comerciales de alta cali-
dad arquitectoénica.

Siguiendo la tipologia de las tiendas por
departamentos francesas, con cinco niveles que
balconean a un espacio central con luz cenital, el
edificio combina elementos modernistas —como
los pafios vidriados, el armazén metélico de la
fachada y el basamento de acceso con vitrinas
bombé que servia para anunciar novedades— con
otros tipicamente historicistas, como las mansar-
das, pilastras y el templete superior.

Si bien llegé a tener cinco sucursales en
la ciudad (en Goes, Pocitos, Paso Molino, Agua-
da y Cordédn), el negocio fue decayendo y en 1999
el gran local de Sarandi cerré sus puertas. Cinco
afios después, inversores catalanes adquirieron
el edificio, que ya contaba con el maximo nivel
de proteccion de acuerdo al Inventario del Patri-
monio Arquitecténico y Urbanistico de la Ciudad
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Vieja. Iniciaron tareas de recuperacion y en la res-
tauracién procuraron salvar lo perdido, como el
templete con su hermosa cupula, que habia sido
retirado en 1973 y fue reconstruido, en una nueva
version. La restauracion de la herreria, vidrieras
y molduras, estuvo a cargo del estudio especiali-
zado de Francisco Collet y Diego Neri (hoy cada
uno con su propia empresa), que a su vez con-
trataron a Ruben Freire, heredero del maestro
Arturo Marchetti, para restaurar el vitral que el
italiano habia creado 90 afios antes.

En el interior, un agregado que buscé sa-
car mayor provecho a la inversién generé una po-
Iémica patrimonial. Se trata del entrepiso liviano
que cerrd del balconeo en el segundo nivel. Segin
la Comisién Especial de Ciudad Vieja —organismo
de opinion preceptiva destinado a cuidar los valo-
res arquitecténicos del barrio—, ese entrepiso da-
fiaba la caracteristica espacialidad interior del edi-
ficio, que era uno de sus valores arquitecténicos.

Ademas de la 6ptica sobre Sarandi, Pablo
Ferrando construyé en la ciudad al menos otros
dos edificios significativos: la fabrica de muebles
asépticos sobre la calle Chana, de 1928, obra del
arquitecto Jorge Herran, la cual llama la atencion
por su singular fachada art déco, con formas
triangulares escalonadas y una singular tipogra-
fia (elementos que han sido mantenidos e inclu-
so recogidos como parte de la imagen empresa-
rial por el actual Mercado Ferrando), y el local
de ventas ubicado sobre avenida Italia frente al
Hospital de Clinicas, con una estética moderna
mas racionalista, que actualmente ocupa la ca-
dena de comida Burger King.
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GALERIA DEL NOTARIADO
Direccion

Av. 18 de Julio 1730,
Montevideo

Estilo

Racionalista moderno
Realizacion

1962

Disefio y construccion

Args. César Barafiano, José
Blumstein, Julio Ferster,
Gonzalo Rodriguez Orozco
Surgié a raiz de un concurso
publico convocado por la Caja
Notarial en 1962, de antepro-
yectos para una obra que debia
incluir oficinas, apartamentos,
restaurante, sala de teatro y
galeria comercial. La propues-
ta ganadora fue la primera en
experimentar con un sistema
de curtain wall (‘muro cortina’)
en sentido estricto, de acero
inoxidable y vidrios atérmicos
Pilkington. La galeria es una de
las mejor logradas de su tipo:
amplia, luminosa, resuelta en
dos niveles a los que se acce-
de por una escalera mecanica
que permite una vision con-
junta del area y de los locales
comerciales, ubicados a ambos
lados. El centro cultural, con un
espacio destinado a galeria de
arte y una sala de teatro o con-
ferencias, fue dirigido desde
1975 hasta 2001 por la gestora
cultural y poeta Nancy Bacelo
(1931-2007).

PUNTA CARRETAS
SHOPPING

Direccion

José Ellauri, Solano Garcia,
GuipUzcoa, F. Garcia Cortinas,
Montevideo

Estilo

Clasicista (original)

Realizacion

1905-1915 (Establecimiento
Penitenciario de Punta
Carretas), 1992-1994

(Centro Comercial)

Disefio y construccion

Arg. Domingo Sanguinetti (ori-
ginal); Arg. Juan Carlos Lépez
y Asoc. y Casildo Rodriguez

En la primera década del siglo
XX se levanté el centro peni-
tenciario en la inhéspita zona
de Punta Carretas, entonces
escasamente poblada. Con un
disefio académico, clasicista, la
construccién seguia un eje de
simetria y tenia altas murallas. A
fines de 1980 la carcel se habia
convertido en la nota discor-
dante en un érea residencial y
el gobierno decidié trasladarla y
destinar el local a centro comer-
cial. La intervenciéon tuvo mucha
obra nueva, pero dej6é fragmen-
tos de la construccion original,
como el acceso al shopping a
partir del cuerpo de la guardia
penitenciaria. En el interior tam-
bién fue mantenida, casi como
si se tratara de un monumento,
la portada al celdario, que luce
como un arco de triunfo.

COOPERATIVA BANCARIA
Direccion

Sarandi y Zabala, Montevideo
Estilo

Moderno

Realizacion

1940-1961

Disefio y construccion

Args. Beltran Arbeleche y
Miguel Angel Canale

Fue resultado del primer con-
curso al que se presento la du-
pla de arquitectos responsable
de varias monumentales sedes
de entes publicos (incluida la
del BSE). El edificio se constru-
y6 en dos etapas. La primera,
con ingreso por la plaza Zabala
(circunvalacién Durango), en
los afios cuarenta, y la segunda,
con frente a las calles Sarandi
y Zabala. Destinado a sede y
cooperativa comercial de la
Asociaciéon de Bancarios del
Uruguay (AEBU), presenta seis
niveles, con oficinas, comer-
cios y salén de fiestas. La obra
destaca por su modernidad y
formalidad, marcando un tono
distinto en relacion a los edifi-
cios linderos. La fachada llama
la atencién tanto por el toque
artistico del mural abstracto
en colores primarios como por
la impronta racionalista del di-
sefio (con ventanas que corren
como franjas a lo largo). Bien
de interés departamental.



galeria. Pasaje a nivel de la
planta baja de edificios de al-
tura (de renta u oficinas) que
conecta dos o mas calles cén-
tricas y que posee diversos lo-
cales comerciales. En Montevi-
deo, las galerias ubicadas sobre
la avenida 18 de Julio surgieron
en la década de 1960 y su decli-
ve comenzé en la de 1990 con
el surgimiento de los shopping
centers.

loggia en voladizo. Funciona a
modo de galeria abierta inte-
gramente por al menos uno de
sus lados y usualmente esta
sostenida por columnas, pila-
res o arcos. Normalmente se
ubica a nivel del suelo, aunque
también puede encontrarse
en niveles superiores. Las log-
gias pueden estar situadas en
la parte frontal o lateral de un
edificio y no se destinan a en-
trada. Desde la Edad Media, y
sobre todo en la arquitectura
italiana de los siglos XVI y XVvil,
casi cada comuna tenia una lo-
ggia arqueada abierta a su pla-
za principal, que servia como
simbolo de justicia comunal y
de gobierno y como escenario
para ceremonias civicas. Un
voladizo es un elemento es-
tructural que sobresale respec-
to a la pared que lo sostiene.

mercado de pulgas. Cuentan
que esta denominacién viene
de finales del siglo XIX, cuan-
do unos cuantos comerciantes
franceses dedicados al merca-
deo de objetos muy variopintos
(y no siempre de procedencia
legal) se fueron juntando en
una zona periférica de Paris, la
localidad de Saint Ouen, donde
se les permitia comerciar sin
pagar impuestos. Como este
mercado no estaba bien visto
por la burguesia de la época,
se corrié el rumor de que la
mercancia que alli se vendia
estaba plagada de pulgas. Hoy
en dia en la mayoria de las ciu-
dades y pueblos del mundo hay
un mercado de pulgas, ya que
se denomina asi a las ferias o
mercadillos donde, ademas de
comprar y vender articulos de
todo tipo, se genera una oferta
de ocio alternativo, con musica,
comida y diversion. Son un ri-
tual de encuentro de personas
muy diversas, una cita de do-
mingo alejada de otros ambien-
tes mas elitistas.

mercado. En la segunda mitad
del siglo XIX surgieron cons-
trucciones realizadas, sobre
todo en la parte de la cubierta,
a partir de piezas prefabricadas
de hierro que se adquirian y se
montaban en el lugar (el Crystal
Palace de Londres es un caso
emblematico), lo que en su mo-
mento supuso una forma mas
econémica de cubrir miles de
metros cuadrados en tiempos
reducidos.

FINAL DE OBRA

shopping center. Centro co-
mercial y de servicios constitui-
do por una gran construccién
que alberga decenas de loca-
les comerciales y de servicios
(gastronémicos, de entreteni-
miento, mantenimiento), por lo
que concentra un nimero sig-
nificativo de potenciales clien-
tes en su interior.

supermercado. Tipo de esta-
blecimiento comercial de gran-
des dimensiones y variedad de
productos, en el que el cliente
se sirve (auto service) y paga
al salir.

tienda por departamentos. Tipo
de edificio comercial que en
Montevideo surgi6 en la segun-
da década del siglo XX (Casa
Mojana, Casa Spera, Optica
Pablo Ferrando, Tienda Ingle-
sa). Constaba de entre tres y
cinco pisos conectados que
balconeaban a un espacio cen-
tral iluminado por claraboya.
Mas alld de mantener elemen-
tos historicistas, innovaba con
sus fachadas vidriadas y meta-
licas, que permitian mostrar la
mercaderia a quienes circula-
ban frente al local.
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Los modelos arquitecténicos en el sector sanita-
rio han venido evolucionando como consecuen-
cia de los grandes procesos de transformacion
de la medicina, de los cambios tecnolégicos que
caracterizan la modernizacién de los servicios de
salud y de la propia sociedad. Desde los templos
sagrados que rendian culto a Esculapio, dios de
la Medicina, al hospital cyborg del futuro, cons-
truidos en pabellones, en bloque o hibridos, los
edificios hospitalarios representan la estructura
mas compleja e innovadora dentro de los nuevos
disefios funcionales de la arquitectura moderna,
una disciplina permanentemente desafiada por el
avance de la ciencia.

A lo largo del tiempo, el disefio arquitecténico de
los hospitales ha sufrido muchos cambios tipol6-
gicos, casi siempre por motivos religiosos, socia-
les o cientificos, ajenos a la propia arquitectura.
El término hospital proviene del latin y significa
‘huésped’. Los primeros hospitales pueden si-
tuarse en los monasterios de la Edad Media y es-
taban motivados por las doctrinas de la caridad
y la misericordia. Crecian mas al impulso de la
religion que de la ciencia y buscaban una cura
espiritual mas que la del cuerpo. Eran templos
consagrados a Esculapio, dios de la Medicina, y
los cuidados se relacionaban con ritos magicos,
misticos y religiosos. La Iglesia se encargé de su
funcionamiento durante siglos y luego le tocé el
turno a la medicina.

Con el descubrimiento de las enferme-
dades infecciosas, por ejemplo, y siguiendo los

principios higienistas de Florence Nightingale,
se paso del hospital en patio o en claustro, tipico
de los monasterios y abadias, al sistema de pa-
bellones de mediados del siglo XIX. Se trataba de
disgregar a los pacientes en espacios separados,
como forma de evitar los contagios en masa.
Luego, con el descubrimiento de los antibiéti-
cos, los contagios descendieron y se pudieron
gestionar de otra forma los espacios destinados
a la salud. Asi surgieron los hospitales de corte
masivo, situados en el centro de las urbes. La
aparicion del ascensor también dio inicio a otra
etapa: los hospitales crecieron hacia arriba. Pero
la experiencia demostré que el crecimiento en
altura estaba claramente determinado por las
limitaciones del propio elevador (tamario, velo-
cidad) y se volvié a cambiar el modelo, que pas6
de la gran torre monolitica al de base o base mas
torre, es decir, el hospital en malla de las décadas
pasadas. En el siglo XX, los hospitales se plasma-
ron en edificios altos y compactos, con circula-
cién pobremente organizada, poca ventilaciéon y
escasa iluminacién natural. Son estructuras que
pueden funcionar bien, pero acarrean problemas
de tamanio y de distribucion.

En el presente siglo, segun dicen los
expertos, la arquitectura hospitalaria seguira
cambiando para intentar resolver las exigencias
planteadas por la ciencia (higiénicas, sociales,
médicas, de salubridad, economia, ventilacion),

1. Enfermera, escritora y estadistica britanica, considerada
precursora de la enfermeria profesional contemporéanea y
creadora del primer modelo conceptual de enfermeria.

1862

El 25 de mayo se construye
con fondos de cooperacién
popular el Hospital de
Caridad de Paysandu,
primer hospital del interior
y segundo del pais.

1888

Se escritura el terreno y
se aprueban los planos del
arquitecto Santias para
construir el hospital Asilo
Espafiol. El actual Hospital
Dr. Juan J. Crottogini se
inaugura en 1909.

1908

El 25 de agosto se registra
la inauguracién formal del
hospital publico de Florida,
en la érbita municipal.

1922

Se inaugura el Nuevo Asilo
Pifieyro del Campo (hoy
Hospital Centro Geriatrico
Dr. Luis Pifieyro del
Campo). La obra estuvo

a cargo de los arquitectos
Juan Giuria y Juan Carlos
Lamolle.



y los hospitales de los proximos afios perseguiran
un equilibrio entre la incorporacién incesante de
avances tecnoldgicos y la creaciéon de entornos
humanizados al servicio de las personas. Con
una apuesta decidida a la accesibilidad universal
y al uso de materiales saludables. Con estructu-
ras flexibles y plataformas hibridas, construidas
segun el paradigma de ser autosuficientes ener-
géticamente y capaces de procesar los datos
que genere la gestion hospitalaria y sacar con-
clusiones mediante la inteligencia artificial. Se
habla hasta de la proximidad de hospitales cy-
borg, como evolucién del hospital tecnolégico,
en los que las nuevas tecnologias y la big data se
fusionaran con los materiales y se integraran en
los sistemas de construccién para interactuar e
impulsar la eficiencia de los nuevos entornos de
trabajo. Esta evolucién —sostienen los especia-
listas— permitira el trabajo colaborativo de mé-
dicos, enfermeros e ingenieros biomecénicos en
hospitales que podran personalizar cada trata-
miento. El arquitecto, como nunca antes, debera
estar atento a las nuevas tendencias sanitarias,
informaticas, cientificas y humanisticas, que son
las que revolucionaran las instalaciones sanita-
rias en un futuro inmediato.

EVOLUCION LOCAL

En nuestro pais, ya en la época de la colonia ha-
bia pequefias construcciones para la atencion de
heridos de guerra. En 1825 comenzé la obra del
Hospital de Caridad, el primero pensado como
tal, que combinaba voluntades del poder reli-
gioso, de las clases altas y del incipiente poder

1927

Con similitudes con

el modelo francés de
hospitales de caridad de
comienzos del siglo XX
se inaugura el edificio
actual del Hospital de
Tacuarembé.

1951

El célebre arquitecto Julio
Vilamajé disefia el garaje
de ambulancias del MSP,
declarado monumento
histérico nacional. El
edificio resuelve el reto de
construir una gran nave sin
apoyos intermedios.

médico. Estaba destinado basicamente a acom-
pafiar a los pobres en las Ultimas etapas de su
vida, mas que a curarlos.

Sobre finales de siglo XIX y principios
del XX comenzaron a edificarse los primeros
hospitales estatales en las capitales departa-
mentales. Impulsados por la construccién en
Montevideo del Hospital Militar, del Hospital
Pereira Rossell y la Colonia Etchepare, entre
otros, estos edificios destinados a la salud con-
firman la influencia francesa en las principales
lineas de arquitectura hospitalaria: en lugar de
grandes masas cerradas en pequefios terrenos,
se promovio la construccion en pabellones, me-
diante una arquitectura abierta que privilegia la
circulacién de aire y la luz solar. En pocos afios
se pasé de un modelo renacentista, de facha-
das neoclasicas alrededor de patios cerrados, a
edificios que priorizaban la humanizacién, con
pabellones distribuidos en peine.

Otro hito en nuestra arquitectura hospi-
talaria fue la construccion de los hospitales Pe-
dro Visca, Pifieyro del Campo y la colonia para
tuberculosos Saint Bois, donde se incorporaron
lugares de esparcimiento, comedores y espacios
para recibir visitas, todo con suficiente aire como
para evitar el hacinamiento y promover el resta-
blecimiento integral de los internados.

El siguiente mojon, en 1953, fue la inau-
guracion del Hospital de Clinicas Dr. Manuel
Quintela (véase el recuadro «Estudio de caso»).
Entre las décadas del sesenta y el setenta, a
raiz de varios cambios terapéuticos, como los
trasplantes, el intensivismo y la imagenologia,

1948

Se inaugura el Sanatorio
Americano, obra del
conocido arquitecto
uruguayo Roman Fresnedo
Siri.

1949

Los arquitectos Altamirano,
Villegas y Mieres ganan el
concurso para construir

el Sanatorio Dr. Carlos
Maria Fosalba, del CASMU,
monumento histérico
nacional desde 1998.



Nuevo Hospital del Banco de Seguros del Estado, 2018

comenzé un proceso de remodelaciéon de los
antiguos hospitales. Se incorporaron entrepisos,
circulaciones verticales mecanicas, instalaciones
de climatizacién, gases médicos y estructuras
eléctricas adecuadas a las nuevas necesidades
tecnolégicas.

Méas adelante, con el desarrollo del mo-
delo progresivo de atencion del paciente, apli-
cado en el Hospital Filtro y el propio Clinicas,
surgi6 el Hospital Policial, resuelto en un edificio
compacto, de imagen moderna, con una adecua-
da concentracion de los servicios de alta com-
plejidad (bloc quirdrgico, emergencia, cuidados
especiales, laboratorios, banco de sangre, ima-
genologia y policlinicas) en un mismo nivel y la
internacién en cuidados minimos y moderados
en cuatro niveles.

A partir de los ochenta, se constata el
desarrollo sostenido de los sanatorios privados,
sobre todo en las instituciones del interior del
pais que comienzan la construccion de sus ins-
talaciones propias. Dos décadas mas tarde, con
la creaciéon del Sistema Nacional Integrado de
Salud, se produjo un nuevo cambio en los mode-
los de atencién y en el disefio de los centros de
salud, que trajo como consecuencia un proceso
de modernizacion de todas las instalaciones pu-
blicas y privadas y una aproximacioén progresiva a
las tecnologias de ultima generacién. Esto impli-
ca una permanente organizacion de las estructu-
ras fisicas, para que acompafien los requerimien-
tos de los equipos de uUltima generacion.
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PIEDRAS FUNDAMENTALES

Del desarrollo arquitecténico hospitalario consig-
nado previamente quedan, ademas de las cons-
trucciones mas modernas, cinco portentosos
edificios, piedras fundamentales de la atencién
médica en el pais y en la regién. Son el Hospital
Maciel, el Pasteur, el Pereira Rossell, el Vilardebé
y el Saint Bois, cuyas caracteristicas e historias
se resefian brevemente a continuacion.

El Maciel. Primero se llamé Hospital de
Caridad y se levanto en la esquina de las calles de
San Pedro y San José (hoy 25 de Mayo y Gua-
rani). En 1911 pasé a denominarse Hospital Ma-
ciel, con cuatro funciones que se sumaban a las
de hospital general: manicomio, asilo para nifios,
hospital militar y lugar de internacién de meretri-
ces. Su construccion se inici6 en 1825, y durante
el siglo XIX se le realizaron tres ampliaciones y
varias reformas internas que no modificaron la
concepcion original. Ocupa una manzana y se
despliega en tres niveles con entrepisos, en tor-
no a patios abiertos. La fachada, de decoracion
austera, muestra guardapolvos rectos y balcones
en los vanos superiores. La ornamentacién ba-
sicamente se expresa sobre el acceso principal,
definido por un portal en arco de medio punto
enmarcado por pilastras.

La capilla que forma parte del hospital
es la construccion mas antigua: la piedra funda-
mental se colocé en 1798. La autoria del proyecto
esta discutida; algunos sostienen que correspon-
de a Del Pozo y Marquy, otros sefialan a Tomas
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vagamente romanico, pero con muchos elemen-
tos clasicos. A sus lados, en forma simétrica,
se disponen patios internos y los sectores de
internacién femeninos y masculinos, a modo de
claustros, transitables por galerias con arcos de
medio punto, al estilo monacal. La versién oficial
dice que los planos fueron elaborados por el in-
geniero Eduardo Cansttat.

El Pasteur. Entre las numerosas depen-
dencias del hoy Hospital Pasteur esta contenido
el edificio que, con destino a colegio o universi-
dad —y que también fue asilo de mendigos—,
mandé construir el general Oribe en 1849. Son
3500 metros cuadrados desarrollados en 36 sa-
las alrededor de cuatro patios. Entre dos crujias
se levanta el mirador octogonal, rodeado por tres
balcones con baranda de hierro; su cuspide re-
vestida de azulejos rememora las torres mudéja-
res de la vieja Espafia.

Si bien se supone que el proyectista fue
don Antonio Fontgibell, técnico de confianza
del general Oribe, existen dudas, porque tam-
bién suena el nombre del arquitecto Santiago
Danuzio. Como hospital se inauguré el 12 de no-
viembre de 1922, centenario del nacimiento del
cientifico francés Louis Pasteur.

El Saint Bois. La historia de este hospital
comienza en el Uruguay laico y batllista de prin-
cipios del siglo XX, como forma de abordar desde
el Estado la crisis sanitaria instalada por el grave
aumento de la tuberculosis. Asi, el 18 de noviem-
bre de 1928 fue inaugurada la Colonia de Con-
valecientes Hospital Saint Bois en el barrio Villa
Coldn, cerca de Melilla. La obra fue adjudicada
a los arquitectos argentinos Quincke y Massa.
Proyectada en varios cuerpos de dos plantas, la
edificacién tenia capacidad para 300 enfermos,
distribuidos en salas para hombres, mujeres y ni-
fios, ademas del area administrativa y la capilla.
En su testamento, Saint Bois manifesté la volun-
tad de que el edificio tuviera caracteristicas simi-
lares al Asilo Imperial de Le Vezinet, inaugurado
en 1856 en la localidad cercana a Paris donde él
habia comprado una de sus casas.

Hospital Maciel, 1825

Toribio y algunos al arquitecto espafiol Miguel
Estévez. Se estructura con una nave rectangu-
lar con cerramiento superior en forma de béveda
de cafién decorada con casetones. Una serie de
vitrales de disefio geométrico cierran los arcos
superiores laterales, y sobre el altar principal un
trompe-I’oeil simula una cupula con lucernario.
Es monumento histérico nacional desde 1975.

El Pereira Rossell. Se construyé entre
1902 y 1914. Fue el primer hospital pediatrico y
sus edificaciones originarias estuvieron a cargo
de los ingenieros West, Acosta y Lara y Guerra.
Luego, con un proyecto del arquitecto francés
Henry Ebrard y direccién de obra del arquitecto
Juan Giuria, se construyeron las clinicas obsté-
tricas y ginecoldgicas, concebidas a la luz de las
grandes maternidades europeas.

Fue un centro modelo, provisto de cale-
faccién, ascensores, laboratorios e instrumental,
siguiendo la tipologia de la época: un sistema pa-
bellonario con subsuelo, tres plantas y cubiertas
de teja francesa. Con el correr de los afios, estos
pabellones primitivos fueron modificados por
medio de entrepisos. La diferencia con otros es-
tablecimientos es que este hospital contaba con
una red de tuneles que vinculaba los pabellones
con la sala de calderas, lo que permitia el control
de las instalaciones vy el traslado del material.

El Vilardebé. «Los alienistas [franceses]

pensaban que la arquitectura de los asilos era im-
prescindible para contribuir a la curacién» de los
alienados. Por esa razén se buscaron referencias
galas para la construccién del «manicomio na-
cional». A imagen y semejanza del Asilo Sainte
Anne, un hospital psiquiatrico francés, en 1876
se inaugur6 en Montevideo el Hospital Vilarde-
bo, un edificio excepcional para la época, con
una superficie aproximada de quince mil metros
cuadrados.

En la planta fisica se puede observar una
extensa fachada de 132 metros rodeada de jar-
dines; en el centro, una capilla catélica de estilo
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La concentracion en bloque permitia una buena
distribucion de los servicios

El Clinicas, la ciudad
hospitalaria

Se pens6 como la pieza clave de una «ciudad hos-
pitalaria» que concentraria el mejor equipamiento
sanitario de todo el continente. Eran los afios cin-
cuenta y acababa de inaugurarse, después de 20
afios de construccion, el Hospital de Clinicas Dr.
Manuel Quintela, un hospital que situaba a Uru-
guay en la vanguardia de la medicina y de la arqui-
tectura hospitalaria. La obra, del arquitecto Carlos
Surraco, era destacada internacionalmente: «La
nacion mas pequefia construye el hospital mas
grande de América Latina», titulaba entonces una
publicacion estadounidense especializada.

El edificio concretaba el anhelo, nacido
un siglo antes, de reunir en un mismo espacio tres
practicas: la de curar, la de ensefiar y la de inves-
tigar. El hospital universitario era una antigua de-
manda de la Facultad de Medicina. En su origen,
el proyecto incluia el hospital, el Instituto de Hi-
giene, el Instituto de Traumatologia, la Facultad de
Odontologia y una serie de pabellones que nunca
se concretaron. Surraco construyé todo menos la
Facultad de Odontologia, que fue obra de los ar-
quitectos Rodolfo Amargés y Juan Antonio Rius.

En la eleccion de la tipologia arquitect6-
nica en bloque resulté crucial el viaje a Europa y
Estados Unidos que hicieron en 1928 el doctor
Manuel Quintela y el arquitecto Mario Moreau,
responsables de formular las bases del concurso.
Si bien la propuesta original, elaborada a finales
del siglo XIX, solicitaba un hospital organizado en
pabellones, después de visitar los centros mé-
dicos de vanguardia ambos se inclinaron por la
construccién de un «gran bloque en altura que
concentrara todas las clinicas quirdrgicas y de
especialidades médicas». El gigantesco edificio,

ESTUDIO DE CASO

de unos 150.000 metros cuadrados, concentraba
toda una «ciudad hospitalaria» en un gran blo-
que que destinaba el subsuelo y el basamento a
cocinas, lavadero, calderas y otras instalaciones
mecanicas, y los pisos superiores a la asistencia
sanitaria: clinicas médicas y quirargicas, policli-
nicas, laboratorios, fisioterapia. El modelo estaba
probado en los centros hospitalarios mas avan-
zados del mundo: el de Madrid, el de Lille y el
Columbia Medical Center de Nueva York.

Surraco también viajé a Estados Unidos
para conocer sus modernas construcciones. Casi
20 afios después de inaugurado el Clinicas, dijo:
«Vi lo que nadie ve, los hospitales funcionando
de mafiana, de tarde y de noche [...] Y vi los hos-
pitales en altura. Durante meses estuve viendo y
me empapé del tema de tal manera que aprendi.
Cuando llegué a Montevideo ya tenia yo el hos-
pital en la cabeza». Surraco simplific6 mucho
algunas resoluciones espaciales y estaba orgu-
lloso de su obra, que permitia un éptimo funcio-
namiento y un aprovechamiento maximo del sol
para el sector destinado a los pacientes.

Setenta afios después, el Clinicas esta
ante un nuevo desafio. Asi lo entiende el decano
de la Facultad de Arquitectura de la Universidad
de la Republica, Marcelo Danza, que en setiembre
de 2022, en la primera Jornada de la Semana Aca-
démica del Hospital de Clinicas, presentd una po-
nencia donde propone transformar al hospital en
un campus vertical e incluye, entre otros cambios,
incorporar ascensores externos en la parte poste-
rior, remodelar el estacionamiento para recuperar
el espacio verde y generar 60.000 metros cua-
drados de uso disponible para «reconfigurar esta
maravilla que es el Hospital» transformandolo en
un espacio que permita mantener una asistencia
de calidad, sostenible y con una l6gica simbélica y
docente que incorpore la ciudad.
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arquitectura hospitalaria. Disci-
plina encargada de desarrollar
la infraestructura fisica de un
establecimiento de salud para
optimizar sus procesos mé-
dicos, mejorar los tiempos de
atencién y garantizar sus es-
tandares de calidad. Mediante
criterios, enfoques y metodo-
logias aplicadas, la arquitectura
hospitalaria toma en cuenta los
recursos econémicos, fisicos y
tecnolégicos de cada institu-
cion y los alinea con el marco
normativo local y con los estan-
dares internacionales.

béveda de cafion. Elemento
arquitectonico frecuente en
iglesias romanicas, aunque ya
lo utilizaban los egipcios, los
mesopotamicos y los romanos.
Este tipo de béveda suele estar
formada por una alineacién de
arcos de medio punto. La téc-
nica surgié de la necesidad de
cubrir edificios construidos con
elementos de albafiileria, como
ladrillos o bloques de piedra,
en lugares donde escaseaba la
madera. El ejemplo mas anti-
guo conocido es una béveda de
cafidn construida con ladrillos
cocidos en Nippur, que data del
4000 a. C.

bufiado. Bufias son las divisio-
nes que se hacen en ciertos
revoques, en general mediante
separadores metalicos o ma-
derillas que separan los pafios.
Una buiia es también un quie-
bre, una canaleta de seccién
cuadrada o rectangular que se
utiliza para diversos fines. En
Argentina se le dice bufia a una
hendidura que separa materia-
les, o bien al marcado de juntas
(de dilatacién, de construccién
o para simular un almohadilla-
do) en paneleria y revoques.

crujia. Corredor amplio com-
prendido entre un muro de car-
ga y un alineamiento de pilares
o columnas, o entre la doble fila
de cualquiera de estos elemen-
tos. El concepto lleva implicita
la coexistencia con otras cru-
jias, con las que se comunica o
mantiene cierta relacién. Suele
identificarse como crujias a las
naves de una iglesia o edificio
de planta similar, a las galerias
de un claustro, de un patio o
de un cortile, al largo y ancho
pasillo al que miran las celdas
de los reclusos en un pabellén
carcelario o a la espaciosa sala
con camas alineadas a los lados
en los antiguos hospitales.

FINAL DE OBRA

hospital en malla. Es aquel que
organiza sus circulaciones con
base en una red ortogonal en
dos direcciones, lo que permi-
te una variada valoraciéon de
circulaciones. Existen zonas
préximas y zonas lejanas, y un
disefio ordenado y estructura-
do de fondo. El primer ejemplo
claramente planteado de este
tipo de estructura en malla fue
el Hospital de Huddinge, en el
sur de Estocolmo, terminado
de construir al comienzo de
los afios setenta, que produjo
una autentica conmocién en el
disefio hospitalario. La diver-
sificaciéon formal del hospital
segln esta mayor riqueza de
tipos result6 evidente.

torre mudéjar. Con materiales
mas pobres que la piedra so-
bre la que se construyeron las
grandes catedrales e iglesias
de la época, los musulmanes
cristianizados crearon un estilo
propio y singular de extraor-
dinaria belleza, a base ladrillo
y azulejo. Es el estilo mudéjar,
que incorpora trazos del gético
y la tradiciéon de arte morisco
que nunca abandonaron. Con
sencillos elementos dejaron
huella con sus construcciones.
Las torres servian de atalaya
para vigilar el horizonte y aler-
tar de posibles peligros o de la
llegada de personajes ilustres.
Muchas de ellas, al estar ado-
sadas a una iglesia, sirvieron de
campanario, como también de
reloj.
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Para comprender lo estrecha que resulta la rela-
cién entre la arquitectura y la ensefianza, basta
con analizar la interaccién que existe entre los
edificios destinados a los centros educativos y
el proceso de aprendizaje de sus alumnos. Estas
estructuras se vuelven tan influyentes como las
familias y los profesores a la hora de aprender.
El pedagogo italiano Loris Malaguzzi las definié
como «el tercer maestro».

«La arquitectura puede modificar los sentidos,
orientar a personas con ciertos padecimien-
tos e influir en el suefio y el estado de animo»,
concluyé en 2018 un estudio de la Academia
de Neurociencia para la Arquitectura, que des-
taca el aprendizaje como un proceso neuronal
especialmente influido por el espacio donde se
desarrolla. Las aulas y la disposicion del mobi-
liario, el disefio de los edificios, los colores, la
iluminacién, los materiales de construccion, la
acustica; todo esto impacta directamente en el
rendimiento académico.

Por eso, las construcciones destinadas
al aprendizaje, como escuelas, centros de oficios
y universidades, son una clara representacion
material de los modelos pedagdgicos que apli-
can. En Uruguay hay unas 3000 escuelas y li-
ceos publicos y, hasta 2019, casi 430.000 metros
cuadrados de superficie construida destinada a
la ensefianza de la Universidad de la Republica.
Algunas de estas edificaciones son vestigios de
modelos de otros tiempos; otras intentan ade-
cuarse al presente, a veces basandose en an-

1806

La primera escuela de
Montevideo ni siquiera
tiene un edificio propio,
sino que se ubica en el
Cabildo. Alli se ensefia
aritmética, ortografia y
escritura.

1821

Por encargo de Damaso
Antonio Larrafiaga

se funda la primera
escuela lancasteriana en
Montevideo. Se instala
donde a fines del siglo XIX
se ubicara la plaza Zabala.

tiguos cimientos; otras se han adelantado a su
tiempo y resultan incomprendidas por su carac-
ter absolutamente innovador.

LA EVOLUCION URUGUAYA

Las primeras aulas que vio la educacion formal
oriental, durante la época colonial, eran rectan-
gulares, de unos 20 metros de largo por 10 de
ancho y 6 de altura. Al fondo del salén estaba el
maestro, mientras que al frente, en un atril, se
ubicaba el alumno monitor, como se les decia a
aquellos mas avanzados que oficiaban de nexo
entre el maestro y los restantes escolares. En
este modelo, llamado lancasteriano —por ha-
ber sido creado por el reformista inglés Joseph
Lancaster—, los espacios no estaban concebi-
dos para generar en el alumno ni el mas minimo
estimulo. El Gnico fin era memorizar, y la ense-
flanza, ejercida de forma autoritaria, se limitaba
a la escritura, la lectura mecénica, la aritmética
basica y la religion.

Recién en la segunda mitad del siglo XIX
el razonamiento empieza a ganarle terreno a la
memorizacién, un cambio hacia una formacion
mas integral del alumno que se empieza a ver
reflejado en los espacios de aprendizaje. De la
mano de la reforma vareliana, en 1877, surgi6 el
Reglamento General para las Escuelas del Esta-
do, que establecié pautas de higiene y confort
minimo para todas las escuelas, como pisos de
madera, paredes secas y ventilacién completa.

Un ejemplo que perdura de las primeras
escuelas construidas segln estas pautas es la
niamero 5, José Pedro Varela, enclavada en el

1890

La Escuela de Artes y
Oficios (hoy UTU), fundada
en 1879, se muda hacia su
edificio actual en la calle
San Salvador, construido
por Jaime Mayol en estilo
renacentista.

1904

Se coloca la piedra
fundamental de

la Facultad de Medicina,

la primera de una seguidilla
de construcciones
universitarias, obra de

los arquitectos Jacobo
Véazquez Varela y Américo
Maini.



centro de Montevideo. Estos edificios educati-
vos se asemejaban a las viviendas de la época:
las aulas rodeaban grandes patios con clarabo-
yas y arboles.

A principios del siglo XX se marca un
antes y un después para la educacion uruguaya
—vy, por lo tanto, también para su arquitectu-
ra—. En el ambito escolar, comienzan los es-
fuerzos por homogeneizar el conocimiento en
todo el pais, lo que se acompafia de propuestas
arquitectoénicas casi idénticas, a excepciéon de
las escuelas rurales, que mantienen identidades
particulares. El Plan de Construccién de Edifi-
cios Escolares establecié areas minimas para los
terrenos, dimensiones de los salones y patios, y
resalté algunas caracteristicas que debian ser
comunes a todos los centros, como la monu-
mentalidad, con la idea de exaltar los valores de
la educacion publica.

En su articulo «Arquitectura escolar para
la educacién primaria: un estudio del caso de
Uruguay»,' la arquitecta Paula Cardellino, con-
sultora en infraestructura educativa y asesora
técnica en ANEP, destaca la Escuela Brasil de
Montevideo, disefiada por el arquitecto Améri-
co Maini en 1909, como un claro ejemplo de la
tipologia utilizada durante este periodo. Las au-
las se disefiaban para una educacién expositiva,
«donde el nifio, sujeto pasivo de la educacion,

1. P. Cardellino, «Arquitectura escolar para la educacion
primaria: un estudio del caso de Uruguay», ACE:
Architecture, City and Environment, vol. 17, nim. 49, 2022,
https://raco.cat/index.php/ACE/article/view/402898

permanece sentado frente al maestro», quien
desde una tarima imponia su presencia vigilante
a toda la clase.

«Con forma rectangular, las aulas estan
cerradas al exterior, con el que se comunican vi-
sualmente a través de vanos en altura. El mobi-
liario se compone de bancos biplaza adaptados al
tamanio del nifio. [...] La organizacion de la planta
se traduce en las fachadas a través de una suce-
sion de llenos y vanos verticales de ritmo regular,
con un volumen al centro que contiene el acceso,
las escaleras y las areas administrativas».2

Paralelamente, en medio del nuevo orden
social y econémico y la estabilidad politica bajo
el gobierno de José Batlle y Ordéfiez, empezaron
a surgir programas arquitecténicos novedosos
para el pais, entre los que se incluyen los pro-
yectos de majestuosas sedes universitarias. Los
primeros edificios para la educacion terciaria
se construyeron con gran rapidez: entre 1904 y
1906 se colocaron las piedras fundamentales de
la Facultad de Medicina, la Facultad de Ensefian-
za Secundaria y Preparatoria —el actual edificio
del liceo IAVA— vy la sede central de la Universi-
dad de la Republica (Udelar), mientras que al afio
siguiente se empezaron a proyectar los edificios
de la Facultad de Agronomia y la de Veterinaria.

El disefio de estos edificios respondio
tanto a corrientes historicistas o romanticas
como modernistas o rupturistas. El trabajo Ar-
quitectura para la educacioén. Primeros edificios

2. Ibidem.

1917

Se aprueba el primer
programa para la

escuela rural, que desde
su nacimiento tendra
caracteristicas diferentes

a las de la escuela comun.

1926

El Ministerio de Obras
Publicas elabora

el segundo Plan de
Edificaciones Escolares,
que se centra en
construcciones mas
austeras, dispuestas frente
a la calle, con volumetria
simple y dos niveles.

1950-60

Los arquitectos Hugo
Rodriguez Juanotena

y Gonzalo Rodriguez
Orozco, asesorados por

el maestro Julio Castro,
disefian un nuevo prototipo
de edificacion escolar
centrada en el nifio.

2022

En octubre, el ministro

de Educacién y Cultura,
Pablo Da Silveira, anuncié
que el lema para el Dia
del Patrimonio 2023

serd “Constructores

de escuelas y liceos”,
centrado en las figuras
de tres arquitectos de
vanguardia: Alfredo Jones
Brown, Juan Antonio
Scasso y José Scheps.



Universidad de la Republica, 1911
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Laboratorio de Virologia de Salto, 2020
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universitarios, de Susana Antola y Liliana Carmo-
na,® describe con precisién la arquitectura de la
principal sede de la Udelar: «Ostenté un carac-
ter majestuoso y severo [...]. Su volumetria sim-
ple, formada por cuerpos de aspecto macizo y
gran desarrollo, acuso las distintas jerarquias de
las funciones albergadas, otorgando al conjun-
to una apariencia monumental a la que se apel6
para representar la permanencia y el peso moral
asignados a la institucion».

De la construccién se destacan su amplia
galeria interior, sus dos amplios patios rectangula-
res abiertos, rodeados por un claustro. Todos los
salones dan a la calle o se conectan a los patios a
través de la galeria, lo que optimiza la ventilacion y
la iluminacién, aspectos que impactan fuertemen-
te en la concentracion. «La conformacién claus-
tral alude a una comunidad reflexiva y a la matriz
gestante, en este caso de conocimiento, promo-
viendo el recogimiento y la meditacién», apunta
el texto de Antola y Carmona.

La coordinadora del Plan de Obras de Me-
diano y Largo Plazo (POMLP) de la Udelar, Gabrie-
la Fachola, destaca la flexibilidad y la capacidad de
crecimiento de los edificios universitarios cons-
truidos durante el siglo XX. El primer empujén de
construcciones universitarias tuvo lugar durante
la primera década, y un segundo impulso se dio
entre 1940 y 1960, cuando se construyeron las se-
des de la Facultad de Ingenieria y de Arquitectura.
«Son edificios que tienen una estructura tal que
ha permitido su crecimiento respetando su carac-
ter histérico», apunta.

Hoy, a través del POMLP, la Udelar pre-
tende darles a las construcciones el mismo en-
foque a mediano y largo plazo. «Queremos ir
hacia edificios que llamamos plataformas, mas
estandarizados, en el sentido de que hoy puedan
servir para una actividad equis, pero por si el dia
de mafana tienen que cambiar, que tengan la fle-
xibilidad necesaria para hacerlo», explica.

REVOLUCIONARIOS

Las aulas estan ocupando un lugar cada vez mas
accesorio en los centros educativos. Paula Carde-
llino, consultora en infraestructura educativa, ex-
plica que, cuanto mayor es el foco en las compe-
tencias de los alumnos, mayor es la salida del aula
para volcarse hacia lugares de intercambio, como
comedores, espacios de circulaciéon en comun y
exteriores. Pero la idea de salir del aula no es nue-
va. En 1927, el proyecto de Escuelas Parque, de
Carlos Vaz Ferreira, generé un debate en toda la

3. S. Antola y L. Carmona, Arquitectura para la educacion.
Primeros edificios universitarios, Montevideo: Facultad
de Arquitectura (Udelar), Instituto de Historia de la
Arquitectura, 1998, https://www.colibri.udelar.edu.uy/
jspui/handle/20.500.12008/18032
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sociedad. Resumidamente, la idea era trasladar a
los alumnos de la ciudad a los campos donde esta-
rian localizados los parques escuela, donde, salvo
en dias de lluvia, recibirian clases al aire libre. «Su-
pongamos que los nifios de “una ciudad” salen de
mafiana de sus casas como para ir a la escuela.
Y por alli cerca, encuentran, no una escuela (ahi,
en la misma ciudad), sino un tranvia que los lleva
a un gran parque donde estan todas las escuelas
“urbanas”. De tarde, el tranvia los vuelve a traer a
la ciudad», definia el autor del proyecto.

«En el parque, la escuela es lo menos;
es casi nada mas que un refugio para los dias de
lluvia. Alli estan las clases al aire libre, en los dias
buenos; y estan las salidas, el ejercicio fisico, el
trabajo, la agricultura, los oficios... La escuela re-
sulta ya méas sana, mas eficaz, mas alegre, pero
aun asi es lo menos: lo que esta afuera de la es-
cuela es mucho mas», sefialaba en su proyecto
Vaz Ferreira.

Imaginaba una escuela parque que alber-
gara 10.000 nifios, o dos de 5000. ;Cémo? Ad-
quiriendo un «gran terreno suburbano» donde
se levantarian numerosos edificios parciales con
filas de salones de clase y unos pocos edificios
generales destinados a gimnasios, bafios, labora-
torios, museos y sala de administracion. Por cada
tres o cuatro aulas habria un pequefio escritorio
y un cuarto para alojar todos los utiles y aparatos
de uso diario. Estos edificios no serian proyecta-
dos para cada escuela, porque alli funcionarian
varias en simultaneo. Vaz Ferreira contemplé a
la vez aspectos como la iluminacién y la ventila-
cién, que debian tomarse en cuenta.

Si bien la idea tuvo mucho respaldo, su
caracter de avanzada la llev6 a naufragar. Y, aun-
que se hicieron hasta los planos, el proyecto nun-
ca se lleg6 a construir.
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Facultad de Ciencias, 1999

Mucho mas cerca en el tiempo, en el afio
2010, se fundaba en las afueras de la ciudad de
Minas (Lavalleja) un centro educativo que tampo-
co prospero, casi que por la misma razén: su na-
turaleza innovadora. El colegio Blue Blue Elefante
fue incluso catalogado como «un faro en el océa-
no de la educacion» por Eulalia Bosch, fildsofa y
disefiadora de programas educativos espafiola,
quien quedo6 tan maravillada al visitarlo en su paso
por Uruguay que escribié el libro Las voces de una
escuela, donde relata sus impresiones sobre el
modelo educativo del colegio y su peculiar arqui-
tectura. Fue también elegido como una de las 14
mejores obras de aquel afio (2010) por el critico
de arquitectura inglés Peter Parker.

La escuela fue proyectada por la arquitec-
ta Sylvia Mazzuchi por encargo de una filantro-
pa alemana (que prefirié6 resguardar su nombre),
quien le encomend6 que construyera un lugar
donde el aprendizaje se mantuviera lo mas cerca
posible de la felicidad, y que se inspirara en An-
tonio Gaudi. Para proyectarlo, Mazzuchi recorri6é
varios parques de diversiones a lo largo del mundo,
ya que no podia tomar como referencia ninguna
escuela existente. El resultado fue un edificio mul-
ticolor que, efectivamente, se parece mucho mas
a un centro de entretenimiento que a uno escolar.
Ubicada en el kilémetro 123 de la ruta 8, la cons-
truccion enclavada en medio del paisaje agreste
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muestra formas redondeadas y toboganes, en una
mezcla entre la estética de Disney y la de Gaudi.

En la introduccién de su libro Bosch des-
cribe: «Todo me parecié6 como extraido de un
suefio [...]. A mi regreso a Barcelona, me resul-
taba imposible explicar como, cuando y por qué
habia aparecido justo ahi esa escuela. Sin embar-
go, no dudaba de la energia contenida en ella ni
del bienestar que transmitia.

Pero los habitantes de la ciudad no pa-
recian preparados para esta propuesta de seis
hectareas llenas de color, donde «aprender fuera
parte del placer de vivir». Preguntaban por la di-
rectora —que no habia—, por los clasicos escrito-
rios, y cuestionaban la importancia de dar clases
de yoga. El colegio terminé entregando sus llaves a
una escuela publica, con el anhelo de que le saca-
ran provecho a la revolucionaria construccion. Al
tiempo se convirtié en un camping.

Como dice Paula Cardellino, no es que
en los albores de la educacién no se tomara en
cuenta la pedagogia a la hora de disefiar y edifi-
car los centros educativos. Lo cierto es que esa
relacion, que siempre existid, fue evolucionando
de acuerdo con los diferentes objetivos pedagé-
gicos que la arquitectura —mas o menos valora-
da o aplaudida, o directamente menospreciada—
contribuyé a cumplir con éxito en cada época,
contexto y lugar del mundo.



El documental Bioconstruccion: el guerrero de
la basura muestra cémo el arquitecto estadou-
nidense Michael Reynolds rompe con las normas
de la arquitectura tradicional y construye segin
su propio método, en el que reutiliza materia-
les como cubiertas de auto, latas de aluminio y
botellas de vidrio. Actualmente, la llanura Taos,
de Nuevo México, es el lugar que concentra la
mayor cantidad de casas creadas por Reynolds
—en total construyé mas de 2000—, a las que
llama earthships (‘naves de tierra’), por estar di-
sefiadas para ser autosustentables en el consu-
mo de agua y energia eléctrica.

Pero no solo en Nuevo México pueden
avistarse estas obras del estadounidense. Desde
2016, en el balneario Jaureguiberry (Canelones)
se emplaza una de las naves de tierra de Rey-
nolds, y no es una vivienda. Se trata de la prime-
ra escuela publica cien por ciento sustentable de
Ameérica Latina.

Todo empezé cuando un grupo de ami-
gos uruguayos vio el documental sobre el ar-
quitecto y se pregunté si podria construir una
escuela publica con su método. Crearon la orga-
nizacién Tagma, consiguieron los permisos y la
financiacion y, finalmente, lograron que el propio
Reynolds accediera a convertirse en el arquitec-
to del proyecto.

La construccién de esta escuela de 270
metros cuadrados —a la que asisten alumnos de
entre tres y doce aflos— llevé apenas siete se-
manas. Se edificé con un 60% de materiales re-
ciclados (2000 neumaticos, 3000 botellas de vi-
drio, 1500 botellas de plastico y 12.000 latas) y un
40% de materiales tradicionales como cemento,
vidrio y madera. Estos dos Ultimos elementos son
los que mas destacan en la sencilla fachada de la
escuela; la parte trasera del edificio estd formada
por cubiertas rellenas de arena y pedregullo que
contienen un talud de arena vy tierra, lo que per-
mite la recoleccion del agua de lluvia que proviene
del techo y que por gravedad es trasladada a tan-
ques con capacidad de 30.000 litros. Luego de un
proceso de filtrado y bombeo, es utilizada para las
necesidades escolares: lavarse las manos, vaciar
el inodoro o regar el invernadero.

En verano, el talud permite la circulacién
cruzada de aire fresco a través de las aulas. Al
igual que todas las naves de tierra, la Escuela
Sustentable de Jaureguiberry busca obtener la
energia a través del sol, el agua, el viento y la
tierra. La forma de aprovechar al maximo la luz
solar, en este caso, es abriéndose al norte, lo que
permite que la energia entre a través de un ancho
corredor de vidrio por el que se ingresa a la vez
a las tres aulas. La energia eléctrica proviene de
paneles fotovoltaicos.

La Escuela Sustentable de Jaureguibe-
rry es, por si sola, una de las mas importantes
maestras de sus alumnos en materias como el
respeto por la naturaleza que los rodea. ¢Qué
mejor manera de ensefiarle a un nifio acerca de
la importancia de la conservacion y el cuidado
del medioambiente que una escuela construida
con materiales reciclables que no genera ni un
solo residuo, que todo lo reutiliza y que produce
alimentos en sus huertas?
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arquitectura moderna. Estilo de
arquitectura desarrollado a lo
largo del siglo XX, caracteriza-
do por la simplicidad y la renun-
cia a la ornamentacién. Tiende
a ser confundido con el de art
déco, surgido en el periodo
de entreguerras (entre 1918 y
1939), y por la similitud de los
términos, con la arquitectura
modernista o art nouveau, una
expresion arquitecténica de las
Ultimas décadas del siglo XIX
que, a diferencia de la moder-
na, tiende a crear desde cero,
rechazando las formas del pa-
sado.

arquitectura romantica. Res-
cata estilos del pasado y no
tiene un estilo propio definido.
Generalmente se caracteriza
por la ornamentaciéon barroca
exuberante, arcos y columnas
en los interiores, y paredes con
zécalos en madera definida,
pintados en colores suaves.

claustro. Palabra derivada del
latin claudere, ‘cerrar’. Arqui-
tecténicamente, se trata de
una galeria que rodea a un pa-
tio central, generalmente de un
convento, monasterio o iglesia.
Se caracterizan por llevar ar-
querias sobre una o dos colum-
nas. En el &mbito educativo, no
obstante, también se emplea
la palabra para referirse al en-
cuentro de docentes o a la jun-
ta directiva de una universidad.

Montessori (método). Ideado a
inicios del siglo XX por la edu-
cadora y médica italiana Maria
Montessori, se caracteriza por
proveer un ambiente ordenado,
estético y simple, donde cada
elemento cumple una funcién
en el desarrollo de los alumnos.
Los nifios trabajan con mate-
riales disefiados cientificamen-
te con el objetivo de explorar el
mundo y desarrollar sus habili-
dades cognitivas de forma au-
ténoma. Revolucionario para la
época en que fue ideado, cien
afos después el modelo Mon-
tessori parece estar mas vigen-
te que nunca. Numerosas es-
cuelas alrededor del mundo —y
también en Uruguay— se em-
banderan con esta pedagogia.

FINAL DE OBRA

Plan Gallinal. En 1961, Alberto
Gallinal Heber, conocido abo-
gado, politico y productor rural
de vanguardia, era el presiden-
te de la Comisién del Bicente-
nario de Artigas y una de sus
principales preocupaciones fue
la mejora de las escuelas rura-
les. Consiguié la colaboracién
del ingeniero Eladio Dieste para
construir edificios sencillos,
con uno o dos salones de clase,
utilizando ladrillos de campo,
muchas veces elaborados al
pie de la obra, con barro, molde
de madera y hornos de lefa. El
proyecto es contemporaneo al
de la casa del ingeniero y su fa-
milia, en la cual empleo los mis-
mos recursos minimos.

sustentabilidad. En las obras ar-
quitectonicas, la sustentabilidad
es un modo de disefiar que bus-
ca optimizar recursos naturales
y sistemas de edificacion con
el objetivo de minimizar todo lo
posible el impacto en el medio
ambiente, el entorno y sus ha-
bitantes.

vano. Espacio vacio en un muro
o pared que se deja para colo-
car una puerta o ventana, o en
el techo para ubicar un lucerna-
rio. Los primeros vanos conoci-
dos fueron construidos por los
persas en la época mesopota-
mica, mediante arcos.
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Teatros, cines y museos: templos laicos de nuestro patrimonio cultural

EL ESCENARIO
DEL MUNDO

Maria José Santacreu



Un lector atento se dard cuenta que este es el
Unico articulo de este almanaque que no lleva un
verbo en la linea que lo describe. Arquitectura
para gobernar, para sanar, para aprender, para
comprar, descansar, creer... Pero ¢ qué accion se
realiza a través del arte? ;Cudl es su utilidad so-
cial? Lo que sigue es un recorrido por la historia
y la arquitectura de algunos de los principales re-
cintos dedicados a las artes en nuestro territorio.

Se dice que en 1859 el jefe politico y de Policia
de Paysandu, coronel Basilio Pinilla, reunié a un
grupo de ciudadanos y les dijo: «Ya construimos
la Fe, ya construimos la Justicia. Les toca a uste-
des construir la Culturax. De lo que hablaba era
de un edificio, el del Teatro Progreso, hoy Teatro
Florencio Sanchez. Y agregaba: «El teatro que
vais a levantar encierra en él el germen de gran-
des lecciones que formaran la inteligencia y el
corazén de todo un pueblo. La idea es grandiosa,
humanitaria y moral. Es digna de la cooperacion
de todos los hombres pensadores, amantes del
progreso y de la educacion social. Es una gran
escuela de costumbres, donde el genio inspira,
ensefia, persuade y donde el pueblo, avido siem-
pre de verdad, recibe la inspiracion y la ensefian-
za de lo bueno y siente las hondas emociones
que el genio imprime en el almax.

Habré que estar de acuerdo: no hay un
solo verbo que pueda resumir todo eso.

Lo cierto es que desde los albores de la
civilizacion humana se han construido edificios
cuya finalidad es inspirar y entretener, formar y

persuadir, emocionar y sacudir el corazén de los
hombres y mujeres alli reunidos. Esos edificios
fueron construidos con el propésito explicito de
tocar el alma de quienes entran, de crear emo-
ciones y sensaciones dirigidas directamente a
sus corazones y moverlos a reflexionar sobre
quiénes son verdaderamente. Primero fueron
teatros y anfiteatros, luego museos y cines.

Uruguay fue prodigo en este tipo de
arquitectura —comparada por Boullée con un
poema— que puede evocar en nosotros emocio-
nes relacionadas con el uso del edificio y revelar,
asi, su caracter: «Las imagenes que los edificios
presentan a nuestros sentidos deben provocar
en nosotros sentimientos analogos al uso al que
fueron destinados».

Hay que concluir que, a pesar de que la
utilidad de los edificios destinados a las artes es
mas dificil de describir, su asombrosa persisten-
cia desafia los cambios culturales y tecnolégicos.
Pueden disminuir o desaparecer las catedrales, las
estaciones de tren o, definitivamente, las plazas
de toros, pero, desde la antigliedad griega hasta
nuestros dias, la construccion de teatros ha sido
no solamente constante, sino un signo de identidad
y el aglutinador de la vida social de las ciudades.

La aparicion de recintos dedicados a las
artes en nuestro territorio fue tardia. Al ser Mon-
tevideo la ultima capital fundada por la corona
espafiola, el teatro aparecié6 mucho mas tarde

Etienne Louis Boullee, Arquitectura. Ensayo sobre el arte.
Barcelona: Gustavo Gili, 1985.

1891

El 31 de mayo se inaugura
el Teatro Escayola de
Tacuarembd, primer gran
edificio de la villa San
Fructuoso. En sus afios
de mayor esplendor es
catalogado como uno de
los mejores teatros del
continente. Esté prevista

su reinauguracién en 2023.

1894

Se funda la sala del
Instituto Verdi, que
mandaron construir

los muasicos uruguayos
Francisco y Luis
Sambucetti. El disefio
de estilo neoclasico es
del arquitecto britanico
John Adams.

1950

Se funda el Museo Blanes.

El edificio original es
adquirido por el gobierno
municipal y ampliado
con destino a museo.
Desde entonces integra
el sistema de museos

de la Intendencia de
Montevideo.

1945

Se crea el Museo de Bellas
Artes y Artes Decorativas
Maria Irene Olarreaga
Gallino. Tendra diferentes
sedes dentro de la capital
saltefia, hasta que en
1963 el municipio reciba
como donacion el edificio
actual, residencia familiar
del matrimonio Armstong-
Olarreaga.



BMR / Marcos Mendizabal

Teatro Larrafaga de Salto, 1882

por estas costas. Baste decir que la Casa de Co-
medias de nuestra ciudad fue creada dos siglos
mas tarde que su par en México, pero al menos
podemos decir que la nuestra debe su existencia
a la Revolucién francesa, aunque su cometido no
fuera elevar los espiritus de sus habitantes, sino
mas bien adormecer cualquier idea libertadora.
Fueron el gobernador don Antonio Olaguer Fe-
lid y don Antonio de Cérdoba, comandante del
Rio de la Plata, quienes animaron a don Manuel
Cipriano de Mello y Meneses, comerciante por-
tugués, «a que hiciese dicha Casa de Comedias,
en un corral alquilado, para divertir los animos de
los habitantes de este pueblo que podrian pade-
cer alguna quiebra en su fidelidad, con motivo
de la libertad que habia adoptado la Revolucién
Francesa».

1954

El cine Censa inaugura

1972

Se funda el Museo

el sistema CinemaScope.

Sera la sala de cine mas
grande, con una cuadra
de largo y 2715 butacas,
construida en estilo
neocléasico sobrio en la
esquina de 18 de Julio y
Magallanes. Simbolo de
toda una época, cerrara
en 1989.

Nacional de Artes
Decorativas de Uruguay,
ubicado en el Palacio
Taranco. Exhibe mobiliario,
pinturas, esculturas y
textiles de la belle époque
que pertenecieron a la
familia Ortiz de Taranco.
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Era 1794 y hay que decir que todavia no se
construia para el teatro, sino que se metia el tea-
tro en un corral que el caligrafo y dibujante Juan
Manuel Besnes e Irigoyen describié como «bue-
no pero de dimensiones escasas, donde la cabeza
del apuntador salia de una trampilla en el piso, sin
galerias y con palcos bajos para ocho personas, a
ras del suelo». La Casa de Comedias sigui6 sien-
do un teatro a lo largo de todo el siglo XIX, de-
nominandose alternativamente Coliseo, Teatro del
Comercio, Teatro Nacional y Teatro San Felipe y
Santiago. Curiosamente, el lugar donde se erigio
nuestro primer teatro estara también destinado a
las artes: en esa manzana se construiria mas tarde
el Palacio Taranco, actualmente sede del Museo
de Artes Decorativas de Montevideo.

El edificio de la Casa de Comedias «ya
era insuficiente en los tiempos finales de la colo-
nia y no conformaba a una sociedad hegeménica
y republicana que pretendia, como en las gran-
des capitales del mundo, una sala digna de los
nuevos tiempos politicos. El edificio viejo era una
suerte de barracén, con cubierta sostenida me-
diante vigas en las que apoyaba un enmaderado
y sobre este las tejas ceramicas de tipo colonial.
No estaba libre de pilares —también de made-
ra— que se ubicaban en nimero de tres en el eje
de la platea, entorpeciendo la visién general del
escenario».? Lo que la sociedad uruguaya queria
era un teatro nacional a la altura de sus suefios,
y en 1840 se constituyd con ese fin una sociedad

2. W. Rey Ashfield, Teatro Solis. Montevideo: BMR, 2019.

2009

En noviembre se inaugura

2010

Se inaugura el Espacio

oficialmente el auditorio
Adela Reta, sede que
brinda a los cuerpos
artisticos del Sodre

condiciones locativas
inmejorables tanto para
su trabajo diario como
para sus presentaciones
y espectéculos ante el
publico.

de Arte Contemporaneo
(EAC). La sede se
encuentra ubicada en un
area reciclada de la antigua
Carcel de Miguelete de
Montevideo. El edificio
fue construido en el siglo
XIX por el arquitecto Juan
Alberto Capurro.



Palacio Taranco, 1908

de accionistas regida por una comision directiva.
El grupo se proponia construir una sala impor-
tante y alquilarla en su beneficio. Ese mismo afio
se oficializ6 el llamado publico para la construc-
cién del Teatro Solis.

Los edificios consagrados a las artes tie-
nen otra caracteristica peculiar: son lugares a
donde las personas van a ver, pero también a ser
vistas. Asi, lo que alli sucede adquiere significados
en muchos niveles, en los que el edificio desem-
pefia un rol fundamental. Conscientes de que la
funcién no se desarrolla solo en un escenario o
en una pantalla, de que la obra, la muestra o el
espectaculo se integra en un juego mas amplio y
que el edificio no es solo un marco, la arquitectura
pensada para el arte tiene alcances profundos.

La construcciéon del Teatro Solis tiene
una historia convulsionada: el proyecto inicial lo
llevé adelante el arquitecto Carlo Zucchi, quien,
al ser el mismo profesional que habia proyectado
la plaza Independencia, tenia una vision integra-
da de ambos proyectos. Sin embargo, la locali-
zacion finalmente elegida no era la preferida de
Zucchi, que se decantaba mas bien por los te-
rrenos que van de Sarandi a Buenos Aires entre
Bartolomé Mitre y Ciudadela.

De estilo neoclasico, el proyecto definia
una gran sala central organizada en forma de
herradura, que era lo que predominaba en los
proyectos de los grandes teatros liricos euro-
peos desde finales del siglo XVIII, por entenderse
como la mejor solucién respecto a la acustica y la
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visibilidad. La fachada con seis columnas se cree
fue inspirada por el teatro genovés Carlos Felice,
y su insercion en el paisaje urbano tendria un mo-
numental impacto para la ciudad.

En la memoria que acompafiaba los pla-
nos, Zucchi escribié: «No debo tampoco ocultar
que en la composicién de este proyecto he ale-
jado toda idea de mezquindad, sin por esto se-
pararme de la economia. Obrando de este modo
he puesto en practica el inconcluso axioma reco-
mendado por todos los hombres versados y prac-
ticos en la materia, y que tan a proposito repiten
Lomet y Krafft en su Arquitectura de los teatros:
“Que los edificios de utilidad publica se han de
construir con economia, pero sin ahorro”».

Sin embargo, no seria Zucchi el que
construyera el teatro, aunque su proyecto fue
el que de alguna manera doté de una base firme
a todo lo que vendria después. La adjudicacion
final fue para la propuesta de Francisco Xavier
Garmendia, que lo que hizo fue tomar el proyecto
de Zucchi y volverlo econédmicamente viable. Sin
embargo, lo que hacia inviable la construccion
del teatro, mas que la situacién econémica, era la
situacién politica, ya que la Guerra Grande llama-
ba a filas a los obreros, los accionistas emigraban
y era dificil hasta salvaguardar de los saqueos los
valiosos materiales importados.

La paz de octubre de 1851 permitié que las
obras se reanudaran, pero no evité los escollos. La
nueva comisién directiva introdujo cambios en los
planos originales de Garmendia que aumentaban el



Museo Blanes, 1870

aforo y modificaban aspectos ornamentales y es-
téticos. Estas desavenencias determinaron la salida
de Garmendia. Fue el arquitecto Clemente César
quien propuso y definié la fachada «con un peristilo
monumental de ocho columnas de orden corintio
que sostenian la gran saliente o atrio intermediador
con el exterior. Este pértico dio al edificio una pre-
sencia urbana excepcional, que se puede verificar
en distintos grabados de la épocax».?

El 25 de agosto de 1856 el Teatro Solis abrié
sus puertas con la 6pera Ernani, de Giuseppe Verdi.

No es facil definir para qué sirven las artes,
pero a lo largo de la historia los edificios que las al-

3. Rey Ashfield, Teatro Solis, o. cit.
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bergan han sido parte de ese complejo entramado
de significados. A principios del siglo XX, Brander
Matthews, profesor estadounidense pionero en el
desarrollo de la historia del teatro como disciplina,
sostuvo una polémica con su colega Joel Spingam
en la Universidad de Columbia. Para el primero, el
estudio de los espacios fisicos donde se represen-
taban las obras de Shakespeare, Séfocles, Moliere
o Ibsen era de vital importancia para la compren-
sién de la obra misma, y llegd a crear una colec-
cion de maquetas de teatros histéricos para que
sus alumnos pudieran estudiarlos. Por su parte,
Spingam sostenia que lo Unico que debia estudiar-
se era el texto. Hasta el dia de hoy, las maquetas
de Matthews pueden verse en la Universidad de
Columbia.



Una linea marcadamente racionalista,
con un pequefio rasgo déco

Cine Trocadero

Por muchos afios Bernardo Gliicksmann lider6 el
mercado cinematografico en Uruguay y su empresa
administraba los cines Trocadero, Radio City, Co-
ventry, Rex y Eliseo, todos ellos de primera linea
y ubicados en el Centro de Montevideo. Ademas,
gerenci6 las llamadas salas de cruce' y los cines
barriales Colonial, Cervantes, Continental, el pri-
mer Ariel y el primer Carrasco, Hollywood, Biarritz,
Grand Splendid, Uruguayo, Apolo, Gliicksmann Pa-
lace, Splendid Theatre, Stella d’ltalia, Novelty, Ave-
nida Concert, Metropol, Roxy, Defensa, Alcazar y
Avenida. Y eso sin mencionar las salas del interior.

A pesar de contar con esa red, el em-
presario ambicionaba tener una en la principal
avenida, y la oportunidad surgié con el excepcio-
nal terreno de 18 y Yaguarén, cuya profundidad
permitia proyectar un cine de proporciones ar-
moniosas y aforo considerable. «Al comenzar el
estudio de un cine, el primer punto a considerar
es el de las proporciones del terreno, ya que el
largo, ancho y alto de la sala son factores basicos
de dicho estudio. Las dimensiones de la tela es
otro de los puntos fundamentales. [...] Es la tela,
completada por la parte decorativa que forma
su marco, lo que encerrara todo el interés de la
pelicula, debiendo ser por su monumentalidad el
punto magno de la composicion de la salax.?

La obra fue del arquitecto Rafael Ruano Zu-
billaga, que a la postre sera responsable de la cons-
truccion de otros cuatro cines en Montevideo: el
Radio City, el Luxor, el Cosmépoalis y el Eliseo, ade-
mas de otros edificios emblematicos de Montevi-

1. Salas céntricas, pero de menor importancia y tamafio.
Normalmente las peliculas se estrenaban en las salas de
primera linea y luego pasaban a las salas de cruce

2. Arquitectura, n.° 207, diciembre de 1942, pp. 104-105.
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deo, como el Palacio Diaz, la iglesia Stella Maris o el
edificio El Mastil, de Benito Blanco y avenida Brasil.

La construccion del cine Trocadero se
inicié en junio de 1939; «no se escatimaron gas-
tos, no obstante los aires de guerra que venian
del exterior [...]. La intencién habia sido buscar el
confort moderno dentro de grandes ambientes y
fue logrado con creces».?

La fachada de acentos art déco impresio-
naba con sus ladrillos de vidrio, que le daban el as-
pecto de un palacio iluminado. A eso se le sumaba
el gran hall, de marmolados 153 metros cuadrados,
y su escalera de 4,65 metros de ancho. El interior
de la sala se distribuia en 27 filas de butacas en
la platea, con un aforo de 802 lugares. La tertulia,
con un hall propio de 80 metros cuadrados, con-
taba con 465 asientos. «Tiene una linea de disefio
marcadamente racionalista, pero con un pequefo
rasgo de tratamiento déco en la esquina, que os-
tenta una figura escultérica de E. Pratti, ubicada
estratégicamente de acuerdo al gusto de esta mo-
dalidad. A su vez, en el foyer, si bien dentro de un
lineamiento muy racional, desarrolla un cielorraso
con relieves en forma de sucesivas arcadas esca-
lonadas que responden al estilo déco» .4

Asi, 8500 bolsas de portland después, el
Trocadero quedd terminado. Se inauguré el 16 de
enero de 1941 con El gran dictador, de Charles
Chaplin. Asi, en plena Segunda Guerra, el cine que
seria uno de los mas emblematicos de Montevi-
deo hacia un potente alegato no solo arquitectoni-
co, sino también cinematografico y politico.

3. O. Saratsola, Funcién completa, por favor. Un siglo de
cine en Montevideo. Montevideo: Trilce, 2005, p. 90.

4. J. P. Margenat y A. Cor, Arquitectura art déco en
Montevideo, 1925-1950. Cuando no todas las catedrales
eran blancas. Montevideo: D. Sanzberro, 1994.



TEATRO MACCIO

Direccion

18 de Julio 529, San José
Estilo

Italiano

Realizacion

1909-1912

Disefio y construcciéon

Arg. Leopoldo Tossi
Remodelacion

Arg. Diego Nery

Conocido como el pequefio So-
lis, el Teatro Macci6é es uno de
los mas bellos del pais. Fue cons-
truido en homenaje al hacenda-
do italiano Bartolomé Maccio,
cuya muerte conmociond a su
familia y a la sociedad maragata.
En la sala, de 700 butacas que
se distribuyen en el formato de
herradura, se destaca la gran
arafia de cristal de Murano vy el
telon de terciopelo traido de Ita-
lia. En la inauguracion, el poeta
Juan Zorrilla de San Martin re-
cité el poema «Los muertos»,
de Gustavo Adolfo Bécquer, y
en homenaje al difunto Barto-
lomé Macci6 y a su viuda, que
opté por construir un teatro en
su honor, en lugar de un monu-
mento funerario, dijo que cuan-
do se saben salvar los nombres
del pais del olvido no es cierto lo
que expresa la estrofa del poeta
sevillano: «jDios mio, qué solos
se quedan los muertos!». Mo-
numento histérico nacional.

INVENTARIO

ANFITEATRO DEL RiO
URUGUAY

Direccién

Av. Los Iracundos y Exodo,
Paysandu

Estilo

Teatro griego

Realizacion

1996-1997

Disefio y construccion

Ing. José Zorrilla

Inspirado y siguiendo las lineas
de los antiguos teatros griegos,
el Anfiteatro del Rio Uruguay
fue construido por técnicos y
obreros de la comuna sandu-
cera. Ubicado en la Costanera
Norte, estd asentado en una
colina artificial, construida ro-
deando el escenario y mirando
al rio Uruguay, que se encuen-
tra a unos pocos metros de
distancia. Tiene capacidad para
veinte mil personas y esta do-
tado de una perfecta visibilidad
y acustica. El escenario cuenta
con una cubierta tipo boéveda
cascara invertida postesada
de hormigén, que es un saludo
a Eladio Dieste, y lleva el nom-
bre de Jorge Chino Gavary, un
empleado de Nortefia que en
1966, tras unas vacaciones en
Argentina, propuso realizar una
fiesta popular de la cerveza, lo
que dio inicio a la principal fies-
ta del departamento.

CINEMATECA URUGUAYA
Direccion

Bartolomé Mitre 1236, esq.
Reconquista, Montevideo
Estilo

Contemporaneo

Realizacion

2012-2018

Disefio y construccion

Laps Arquitectos (Carlos
Labat, Pierino Porta, Nicolas
Scioscia)

Cuando la Corporaciéon Andi-
na de Fomento (CAF) decidié
afincar su sede en Montevideo,
precisamente en el terreno don-
de se encontraba el viejo Mer-
cado Central, lanzé un concur-
so para construir un edificio de
uso mixto, que combinaria las
oficinas del banco con la Cine-
mateca Uruguaya y el bar Fun
Fun. El 13 de diciembre de 2018
Cinemateca inauguré su nueva
sede, abandonando las histori-
cas de Lorenzo Carnelli, Pocitos
y Cinemateca 18. El moderno
edificio, situado a los fondos del
histérico Teatro Solis, cuenta
con tres salas de ultima gene-
racién que pueden albergar 404
espectadores. La inauguracion
se realizd con el estreno en ex-
clusiva en Uruguay de la pelicula
Roma, de Alfonso Cuarén, que
ese afio ganarifa el premio Oscar
a Mejor Pelicula Extranjera y a
Mejor Director.



MUSEO NACIONAL

DE ARTES VISUALES
Direccién

Tomas Giribaldi 2283, Parque
Rodé, Montevideo

Estilo

Racionalista

Inicio

Fines del siglo XIX (Pabell6n de
Higiene)

Finalizacion

1912 (instalacién)

Disefio y construccion

Arg. Leopoldo Tossi, Arg.
Alfredo R. Campos
Remodelacién

Arg. Clorindo Testa (afios
setenta)

Creado en 1911, comenz6 a fun-
cionar en el ala izquierda del
Teatro Solis. Al afio siguiente
se mudé al Parque Rodé, donde
ocup6 el Pabellén de Higiene
que se habia erigido para una
exposicion a fines del siglo XIX.
Es significativo que el museo
mas importante del pais se haya
construido mediante una serie
de adaptaciones, refacciones,
agregados y reformas. En los
setenta, por impulso de Clorindo
Testa, comenz6 su transforma-
cion definitiva, que culminé con
la construccion del piso supe-
rior (1986) y el disefio del jardin
a cargo del paisajista Leandro
Silva Delgado (1990).

CINE METRO

Direccion

San José 1211, esquina Zelmar
Michelini, Montevideo

Estilo

Clasico

Finalizacion

1936

Disefio y construccion

Arq. Francisco Lasala con
disefios del Ing. Harry
Moskowitz

El mas viejo de los grandes ci-
nes de Montevideo, construido
por la Metro-Goldwyn-Mayer,
sigue en pie, convertido en tea-
tro. Con 1041 metros cuadrados,
fue la sala de cine mas grande
del pais. La marquesina que
rodeaba la esquina y el cartel
vertical de la compaiiia Metro
eran, segun la revista Elarqa, de
resolucién claramente art déco:
«Todo estad vinculado con una
sensibilidad que incluye el art
déco, pero no se restringe a él».
Se inaugurd el 25 de setiembre
de 1936, un dia después de la
fecha prevista, debido a que las
butacas no estaban prontas. Las
Ultimas llegaron en taxi sobre la
hora de la funcién. Paradéjica-
mente, el Cine Metro sobrevivié
al gigante de Hollywood. Bien
de interés departamental.

TEATRO MIGUEL YOUNG
Direccién

Zorrilla de San Martin y 25 de
Mayo, Fray Bentos, Rio Negro
Estilo

Ecléctico

Realizacion

1910-1913

Disefio y construccién

Arg. Antonio Llambias y Olivar
No esté claro si el hacendado
Miguel Young lo mandé cons-
truir porque queria que la ciu-
dad tuviera un espacio que re-
flejara la cultura de su sociedad
o porque se habia enamorado
de una actriz, pero el teatro
impresiona por su particular
fachada escultérica (que sim-
boliza la Inspiraciéon, la Musica
y la Poesia), por sus refinados
ornamentos y por las molduras
de los palcos, laminadas en oro.
Se dice que en el campo donde
se construy6 habia un galpén
para herrar a los caballos de las
diligencias, donde don Young
se sentaba durante horas y
«ya se imaginaba el teatro». La
obra se inauguré con palabras
de Juan Zorrilla de San Martin
y afos mas tarde fue el lugar
donde el poeta recit6é por ulti-
ma vez los versos de La Leyen-
da Patria. Monumento histori-
co nacional.




arcada. Elemento arquitecténi-
co que tiene columnas o pilares
que soportan una fila de arcos, a
menudo con un techo cubierto.

foyer. Es un espacio destinado
a la espera en una sala de tea-
tro o cine. Conjunto de cuartos
grandes y extensos en un edifi-
cio, en particular en un teatro,
6pera, sala de concierto o cine,
adyacentes al auditorio. Se tra-
ta de un area de descanso para
el publico, un lugar utilizado es-
pecialmente antes de la funcion
y durante los descansos, pero
también sitio de encuentro para
los espectadores y de celebra-
ciones después de la funcién.

hormigén postesado. Se deno-
mina asi al hormigén que, des-
pués del vertido y fraguado, se
somete a esfuerzos de compre-
sién por medio de armaduras
activas (cables de acero) mon-
tadas dentro de vainas. A dife-
rencia del hormigén pretesado,
en el que las armaduras se ten-
san antes del hormigonado, en
el postesado se tensan una vez
que el hormigén ha adquirido
su resistencia caracteristica.
Es una técnica que favorece
la durabilidad de las construc-
ciones al aproximar el hormi-
gon a sus cargas 6ptimas.

orden corintio. Es el mas orna-
mentado de los érdenes arqui-
tecténicos clasicos. Se carac-
teriza por la decoracion vegetal
compuesta de hojas de acanto,
que le dan una forma curva. Se
atribuye su creacién a Calima-
co en el siglo V a.C.

peristilo. Galeria de columnas
que rodea un recinto. En la ar-
quitectura romana es el gran
patio interior de una casa o edi-
ficio publico, que se encuentra
rodeado por un pértico de co-
lumnas y adornado por jardines
con césped, flores, anchos pa-
sillos y fuentes.

FINAL DE OBRA

teatro. El término proviene de
la palabra griega theatron (‘lu-
gar de ver’). En su origen, eran
grandes estructuras al aire libre
construidas en las laderas de
las colinas. La descripcién mas
antigua del disefio arquitecténi-
co de un teatro se perfila en la
obra de Vitruvio, un arquitecto
e ingeniero romano que vivié
en época de Augusto, llamada
De architectura. Si bien su ori-
gen es griego, el teatro romano
se diferencia de aquel por su
planta semicircular en vez de
circular. Las tres partes prin-
cipales de los teatros romanos
son la scaena, la orchestra, y
la cavea. La scaena define el
escenario. La orchestra es el
espacio semicircular situado
entre la scaena y el graderio
o cavea; era el lugar donde se
ubicaban los musicos y cantan-
tes. El graderio, destinado a los
espectadores, y estaba dividido
de acuerdo a la condicién social
de estos: laima cavea, la media
cavea y la summa cavea.
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En Uruguay, casi desde su independencia, la ges-
tion de los principales servicios publicos ha sido
asumida por el Estado. La energia, el agua, los
combustibles, las telecomunicaciones, el ferro-
carril, el correo, asi como buena parte de los ser-
vicios bancarios y de seguros, son suministrados
por empresas publicas que forman parte del pa-
trimonio nacional. El nivel arquitecténico de sus
edificios refleja la voluntad de afirmacion de las
instituciones estatales y la necesidad de comuni-
car al gran publico su poder y su solidez.

Ya en la primera década del siglo XX, la sociedad
uruguaya vivia en el primer Estado de bienes-
tar que existia en América. Desde el gobierno
y el ambito estatal, fundamentalmente desde
sus empresas publicas, se activaron ambiciosas
ideas y planes de construccién para alcanzar
el objetivo de plasmar, también arquitecténi-
camente, la fisonomia de una nacién moderna.
Animados por esas ideas y por un dindmico sis-
tema de concursos publicos que «desafiaron e
hicieron avanzar al establishment arquitecténi-
co»,' los profesionales uruguayos movilizaron
formas y debatieron estilos. Y en ese sacudon,
distintas generaciones de arquitectos movieron
conceptos y los confrontaron en los diversos
concursos. Lo cierto es que de esa movida pro-

1. E. Nisivoccia, M. Craciun, J. Gambini, S. Medero, M.
Méndez y J. Nudelman, La aldea feliz: episodios de la
modernizacién en el Uruguay [en linea]. Montevideo:
FARQ y MEC, 2014.

viene gran parte de nuestra mejor arquitectura,
destinada a ser sede de las principales institu-
ciones publicas al servicio de la ciudadania.

El primero que impulsé planes para con-
vertir a Montevideo en una ciudad moderna fue
José Batlle y Ordéfiez, como senador y luego
como presidente. Pero fueron varios los que, per-
siguiendo la idea de la representacién monumental
del Estado, que se relacionaba con la concepcién
de poder en los afios treinta y cuarenta y con la
construccién de una cultura, una sociedad y una
economia nacionales, apostaron por la belleza en
la arquitectura publica y por la modernidad en los
planes de urbanizacion de la capital.

DIAGONAL AGRACIADA
Por ejemplo, el trazado de la avenida Agraciada
fue en parte producto de dos factores: la necesi-
dad de darle una nueva imagen de ciudad a Mon-
tevideo por medio de la construccién de obras
que representaran los ideales republicanos, y la
influencia de Haussmann y su modelo de ciudad
moderna en Latinoamérica. En 1935, con la ex-
cusa de la visita de Getulio Vargas al Uruguay,
se inauguré la avenida Agraciada (hoy avenida
del Libertador Brig. Gral. Juan Antonio Lavalle-
ja), una diagonal haussmanniana —hija del Plan
Fabini de 1928 y/o consecuencia del Plan More-
tti— que revolucioné Montevideo y conect6 el
Palacio Legislativo con la avenida 18 de Julio.
Cinco afios mas tarde, la Intendencia
Municipal convocé a un concurso de ideas para
ordenar, plastica y funcionalmente, la confluen-
cia de la principal avenida y la flamante diago-

1925

Se inaugura el Palacio

de Correos, uno de los
edificios mas emblematicos
de la Ciudad Vieja, con

una torre de 63 metros de
altura, obra del arquitecto
Juan Maria Aubriot.

1933

Se termina la construccion
de la sede del Instituto
Nacional de Colonizacién,
obra del arquitecto Diego
Noboa-Courréas, de

estilo monumentalista

e inspiracién neoclasica
desarrollada en dos niveles.

1954

El arquitecto Rafael
Lorente Escudero proyecta
la estacion de servicio
ANCAP de Punta del Este,
completando la trilogia de
obras en colaboracién con
Roberto Beraldo. Las otras
dos son la estacién de
servicio de Carrasco y el
Cantegril Country Club de
Punta del Este.
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1958-40

El arquitecto Juan C. Costa
Lemes, siendo estudiante,
realiza el disefio art déco
de las garitas policiales.
Resueltas con una notable
calidad formal, destacan
por sus elementos
nauticos: un plano vertical
destinado a sostener un
mastil, ojos de buey y un
frente curvado.



BMR / Marcos Mendizabal

Banco Republica Oriental del Uruguay, casa matriz, 1934

nal. Segun sostiene el libro El proyecto monu-
mental. La construccién del Palacio Legislativo
y el trazado de la avenida Agraciada, de Luis
Eduardo Tosoni: «El concurso dejé en evidencia
la “confrontacién de generaciones”, porque los
profesionales que se habian presentado tenian
distintas formaciones e influencias, como era el
caso de Gomez Gavazzo, que habia trabajado
en el estudio de Le Corbusier; [..] Raul Mateo
Fernandez y Antonio Pietropinto, que tenian un
proyecto afin a la propuesta de las arquitecturas
monumentalistas de Estado de los afios treinta;
Raul Valeta y el estudio de Gilberto Garcia Selgas
y Mario Payssé Reyes, quienes [...] resolvieron su
propuesta con la utilizacién de los recursos de la
arquitectura moderna .2

2. Luis Eduardo Tosoni, El proyecto monumental. La
construccion del Palacio Legislativo y el trazado de la
avenida Agraciada. Buenos Aires: IAA, FADU, UBA, 2019.

Segun el citado libro, ninguno de los pro-
yectos se plasm@, pero si «se construyeron sobre
los frentes de la avenida Agraciada algunos de
los edificios mas significativos de la arquitectura
monumental en clave moderna de Montevideo»,
como la sede de la Administracion Nacional de
Combustibles, Alcohol y Portland (ANCAP), el
Banco de Seguros del Estado (BSE) y el Edifi-
cio Agraciada, de la antigua compafiia PLUNA.
En otras zonas, pero con la similar importancia
arquitectonica, se pueden sumar el Palacio de la
Luz (véase «Estudio de caso»), la casa central
del Banco de la Republica (BROU) y la Estacién
Central de la Administracién de Ferrocarriles del
Estado (AFE). Con la misma idea, pero bastante
mas aca en el tiempo, la Torre de las Comunica-
ciones de Antel mantiene el concepto de no esca-
timar nada en la apuesta por construir edificios de
alta calidad arquitecténica que representen a las
empresas publicas y por tanto al Estado.

Banco de Seguros del Estado. El edificio
central, ubicado sobre la avenida Agraciada, co-
rresponde a una época de fuerte institucionaliza-
cién de la arquitectura moderna nacional, una eta-
pa signada por cierto enriquecimiento de las arcas
publicas debido a las guerras mundiales y por el
interés de las empresas estatales en comunicar
a los ciudadanos su solidez. Construido entre
1935 y 1945, el proyecto de Arbeleche y Dighie-
ro se aparta, segun los expertos,® de la ortodoxia

3. IMM, Guia arquitectonica y urbanistica de Montevideo,
Montevideo: Intendencia Municipal de Montevideo.
Facultad de Arquitectura de la Universidad de la Republica
y Junta de Andalucia, 2008.

1956

Concluye la construccién
de la Casa Matriz del
Banco Hipotecario del
Uruguay, de los arquitectos
Ernesto Acosta, Héctor
Brum, Carlos Careri y
Angel Stratta y el ingeniero
Ignacio Truijillo.

1957

Los arquitectos Mario
Payssé Reyes y Walter
Chappe ganan el concurso
para construir el nuevo
edifico del Banco de
Prevision Social, situado
en un predio sobre la calle
Colonia, en Montevideo.

1976

Se inaugura la Agencia

19 de Junio del BROU. EI
edificio, proyectado por
el arquitecto lldefonso
Aroztegui, representa la
filiacién de la arquitectura
nacional al estilo moderno
internacional de las
grandes instituciones.
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2013

Se declara monumento
histérico nacional al
conjunto de edificios de
la antigua Usina de Aguas
Corrientes y su parque
circundante, ubicado en
la ciudad de Salto.



Banco de Seguros del Estado, 1953

europea y se apropia de algunas referencias de
origen académico que rigen la arquitectura deci-
mononica y para reformularlas en clave moderna.
El proyecto logra una arquitectura de sintesis con
un efecto monumental, en la que los componen-
tes de origen clasico, presentados en términos de
abstraccion geométrica, se potencian con la ra-
cionalidad compositiva y una légica estructural de
codigos modernos. «El notable manejo de las pro-
porciones y la resolucién de una situacién urbana
particular transforman al edificio en un hito en la
Avenida, mas sin dejar de relacionarse morfolégi-
camente con el resto del tejido que la conforma.4

ANCAP. La construccion de este emble-
matico edificio se planteé a inicios de la década
del treinta por la necesidad de centralizar las ofici-
nas administrativas del ente, pero también, al igual
que el anterior, por una clara voluntad de repre-
sentacion de la institucién, en una coyuntura que
fomentaba el desarrollo de un marcado espiritu
progresista en el pais. Su singular ubicacién —en
una proa de la avenida Agraciada— le permitié al
proyecto de Rafael Lorente Escudero materializar-
se con vocacién de monumento, mediante un len-
guaje de fuerte modernismo vanguardista, y a la
vez incorporarse a la trama urbana existente. «El
edificio se conforma seguin una solucién triparti-

4. IMM, Guia arquitecténica y urbanistica de Montevideo.

ta de basamento, desarrollo y remate, contando
con elementos que evocan un cierto clasicismo.
Su resolucién tipolégica adopta una organizacién
en la que las distintas partes se disponen en torno
a un jerarquizado y calificado espacio central de
multiple alturax.®

Edificio Agraciada (antes PLUNA). El
proyecto original para la sede de PLUNA, del ar-
quitecto Miguel Angel Canale, era de corte mo-
derno y ocupaba toda la cuadra de la avenida
Agraciada desde Colonia hasta Mercedes, pero
finalmente se concret6é en una estructura en L
con una doble funcién urbanistica: contribuir a la
definicion del espacio de la plaza Fabini e iniciar
el perfil de la avenida del Libertador. Formalmen-
te austera, de aspecto macizo y monumental, la
obra «muestra versatilidad en su respuesta a las
exigencias de cada uno de los niveles, planteando
en algunos casos una planta mas libre y en otros
casos una estructura mas compartimentada.®
Si bien el edificio no se concibi6é con una légica
institucional, fue funcional a definir una imagen
corporativa de las empresas y los entes estata-

5. Tomado de J. C. Gaeta (ed.), Rafael Lorente Escudero
1907-1992. Montevideo: Dos Puntos, Monografias Elarqa
1,1993.

6. Tomado de S. Arigén, L. Cesio, D. Fernandez, L. Gomez
y C. Kutscher, Beltran Arbeleche - Miguel Angel Canale.
Montevideo: IHA, FADU, Udelar, 2017.
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Torre de las telecomunicaciones de Antel, 2002

les alojados en él: la aerolinea PLUNA, el Instituto
Nacional de la Vivienda Econémica y la Comisién
de Turismo, a las que se sumarian la Alianza Fran-
cesa, la Embajada de Canada, el Circolo Italiano y
el Club Ahorro Postal.

Casa Central del Banco de la Republica.
Los techos verdosos de placas de cobre del edi-
ficio imponen su presencia en la bahia del puerto
montevideano. Es la casa central del Banco de
la Republica y ocupa casi una manzana entera
del distrito financiero local. Fue inaugurada en
1938, con el propésito de ser el santuario del te-
soro nacional. Su estilo neoclasico historicista le
otorga prestigio y seguridad, y sus materiales no-
bles representan la permanencia. Su estructura
simétrica y centralizada, con una nave cubierta
por una béveda de 60 metros de largo por 36
de ancho y galerias laterales, le dan un aspec-
to majestuoso, acentuado por sus fachadas de
columnas estriadas, escalinata, veredas, zéca-
los, pilastras y muros de granito gris como Unico
material. El lenguaje utilizado por los arquitectos
Juan Veltroni, Juan Santos Genovese y Raul Le-
rena Acevedo para esta gran obra «no impidi6 la
concepcién de un edificio “moderno”, dotandolo
de las instalaciones mas sofisticadas de la época:
seguridad del tesoro con rayos infrarrojos, aire
acondicionado integral, ascensores de alta velo-

cidad y nivelacién automatica, sensores térmicos
para prevenir incendios>».”

Estacion Central Gral. Artigas, AFE. El exin-
tendente de Montevideo y arquitecto Mariano Ara-
na expres6 que, en esta obra de Luigi Andreoni, la
«yuxtaposicién entre arquitectura e ingenieria, en-
tre arte e industria, entre mamposteria y metalurgia
esta resuelta [...] con una sensibilidad y competen-
cia profesional capaz de sostener la comparacién
con muchas de las méas destacadas realizaciones
europeas. En especial, el tratamiento de los muros
laterales de los andenes y el torrente luminico que
desciende de la claraboya sustentada por la esbelta
estructura metalica habilitan a que el amplio espa-
cio de trenes sea percibido como una gran plaza cu-
bierta». Segun sostienen los entendidos, «la obra
presenta una clara voluntad de construir ciudad,
marcar su presencia jerarquica e incluso simular es-
pacio urbano, lo que se aprecia tanto en su relacién
con el entorno como en el hecho de concebir la es-
tacién como entrada a Montevideo, resolviendo los
muros de los andenes como fachadas».®

Su caracter ecléctico se reafirma en las re-
ferencias estilisticas provenientes del manierismo,
el barroco, el Renacimiento y del llamado Segundo
Imperio. Ejemplo de «arquitectura utilitaria», se
caracteriza por una gran riqueza formal y espacial,
resuelta con gran solvencia y cuidado.

Torre de las Telecomunicaciones, Antel. El
edificio del arquitecto Carlos Ott es quizas la ulti-
ma gran obra destinada a sede de una empresa pu-
blica. Construido a fines de los afios noventa, esta
ubicado en dos manzanas frente a la bahia. Segin
se detalla en la memoria del proyecto, se trata de
un complejo compuesto por seis edificios. El edi-
ficio Torre, de 160 metros de altura, se organiza
en dos volumenes: un prisma de base triangular al
que se le adosa un volumen curvo de menor altu-
ra. Segun su proyectista, «esta llamado a ser un
hito dominante en la silueta de Montevideo, cons-
tituyendo un elemento singular que se recorta en
el perfil urbano con un esbelto y cuidado disefio,
que busca ser un aporte a la imagen de la ciudad
desde la bahia». El sector para usuarios consta
de un edificio de dos plantas y otros dos niveles
para a areas de capacitacion de los funcionarios.
El sector cultural se organiza en dos volimenes:
un prisma de base triangular donde se aloja el Mu-
seo de las Telecomunicaciones, y un cono oblicuo
invertido donde se desarrollan la sala de actos y el
Espacio de Comunicacién Interactivo. Se articula
en torno a una plaza publica que incluye un anfi-
teatro y una zona parquizada con obras plasticas
de Agueda Dicancro y Nelson Ramos.

7. Tomado de IMM, Guia arquitectdnica y urbanistica de
Montevideo.

8. IMM, Guia arquitecténica y urbanistica de Montevideo.
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La imagen de la empresa industrial del Estado
proyectandose hacia la ciudad

El Palacio
de la LuZ’

«En la calle Paraguay, a la altura de General Agui-
lar, a doscientos metros de la Estacion Agraciada
de la empresa de tranvias, se levantara el Palacio
de la Luz», anunciaba la prensa en 1946, expli-
cando que le habian encomendado al arquitecto
Roman Fresnedo Siri la construccion de la futura
sede central de la UTE.

La obra, un rascacielos de caracter indus-
trial de 11 pisos, «de sencillas y majestuosas lineas»,
recibia elogios de todo tipo. El ministro de Obras
Publicas, Tomas Berreta, aseguré que el futuro edi-
ficio representaria «la cristalizacién de una brillante
idea de hombres amantes del embellecimiento de
Montevideox». En tanto, el presidente de la institu-
cion, Santiago Mauri, aseguraba que su construc-
cion sellaria «la politica de engrandecimiento de la
industria del Estado en los servicios publicos.

Con claras intenciones de vincular la pre-
sencia de los servicios del Estado con la belle-
za arquitecténica de sus sedes institucionales,
las autoridades de entonces apostaban por un
edificio que estaba «destinado a cumplir un rol
urbano como simbolo de poder de un Uruguay
que tomaba otra vez la forma de un proyecto re-
formista similar al primer batllismo>.2

Fresnedo Siri propuso también un ordena-
miento urbanistico en la zona —donde el edificio
seria el elemento central—, que incluia la creacién
de un centro civico y la conexién con la avenida
Agraciada a través de una ancha peatonal. Pero
del proyecto global solo se realizé el Palacio de la

1. Fuentes: Montevideo Antiguo (montevideoantiguo.net),
Némada (nomada.uy) y crénicas de prensa de la época.

2. Texto del catalogo de la muestra Romdn Fresnedo Siri,
realizada por el Instituto de Historia de la Arquitectura
(IHA) de la Facultad de Arquitectura, Disefio y Urbanismo
(FADU), Montevideo, 2013.

ESTUDIO DE CASO

Luz, concebido como «un prisma exento de ca-
racter monumental, con una planta libre en donde
se comprimen las circulaciones y servicios. [Con
un] nucleo central que se adapta a una distribucién
mas rigida y [una] franja perimetral que permite
una gran flexibilidad [...] lo que denota una concep-
cién moderna de la arquitectura para el trabajo».?

Con base en esa modernidad, el proyec-
tista previ6 que todos los locales destinados a ofi-
cinas estuvieran en contacto con el exterior, con
ambientes climatizados e insonoros (por medio
de revestimientos acusticos), maxima iluminacién
natural, graduable, y extrema simplicidad de cir-
culaciones, tanto horizontales como verticales.
Otorgd a la zona de atencion al publico propor-
ciones y materiales que dan la sensacién de jerar-
quia de la institucion, mientras que las destinadas
a oficinas las traté con sobriedad y economia.
También incluyé las artes plasticas en el disefio,
incorporando un mural del escultor Eduardo Yepes
en el hall central, una puerta tallada por Pablo Se-
rrano en el Salén de Actos y dos cuadros de José
Cuneo en la Sala de Sesiones.

La fachada, con columnas que abarcan
toda la altura del edificio y alternan la opacidad del
hormigén con la reflectividad del vidrio, tiene in-
fluencia de los rascacielos art déco de Nueva York.
Pero el arquitecto no los replica, los reinterpreta in-
tegrando elementos géticos y recursos de templo
griego. «El Palacio de la Luz es la materializacion de
una imagen institucional, la imagen de la empresa
industrial del Estado proyectandose hacia la ciudad.
Pero es también una manifestacion de como Fres-
nedo manejé forma y materia, arte y técnica como
conceptos integrados en su dindamica proyectual.*

3. Catalogo de la muestra Romdn Fresnedo Siri.

4. Catalogo de la muestra Romdn Fresnedo Siri.
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Direccién

Colonia 1921, Montevideo
Estilo

Historicista

Realizacion

19371950

Proyecto

Args. Beltran Arbeleche

y Miguel Angel Canale

Segun detalla la Guia arquitec-
ténica y urbanistica de Monte-
video, este es uno de los esca-
sos ejemplos arquitectonicos
nacionales que cumplen cabal-
mente los objetivos de sus pro-
yectistas y promotores. Es una
obra que se reconoce facilmen-
te como edificio publico, por su
insercion urbana, por su equi-
librada monumentalidad y por
las transparencias del ambito
central, el patio, que transmi-
te la cristalinidad de la funcién
publica. El disefio elabora una
cuidada respuesta formal con
escasos recursos y, «si bien se
pueden establecer vinculos con
respuestas exégenas similares,
reformula los cédigos de la mo-
dernidad para ajustarse a las
particularidades del proyecto y
de la ciudad». Bien de interés
departamental.

CORREOS DE SALTO
Direccion

Artigas esq. Treinta y Tres
Orientales, Salto

Estilo

Ecléctico

Realizacion

1912-1924

Proyecto y construccién

Arg. Juan Veltroni

Emblema de la ciudad, sede del
Correo, este edificio se cons-
truy6 para albergar las oficinas
publicas del Estado Nacional en
la ciudad de Salto. Veltroni opté
por una morfologia similar a la
de un palacete florentino, con
una torre sobre elevada en la
esquina. La elevacion implicé la
construccién de escalinatas de
acceso, que refuerzan la idea
de palacio y le otorgan solem-
nidad y jerarquia propias de un
edificio publico. La obra —rea-
lizada en mamposteria tradicio-
nal, con aberturas de madera y
con hierro trabajado en puertas
de acceso y barandas de los
balcones, lo que da una idea de
mayor seguridad y fortaleza—
apela a elementos académicos,
con cierto caracter ecléctico,
y es a la vez muy depurada y
austera. Aun hoy, 100 afios des-
pués del primer proyecto, sigue
prestando utilidad en muy bue-
na forma. Monumento histérico
nacional.

TANQUE DE OSE DE NUEVA
HELVECIA

Direccion

Luis Dreyer y Artigas, Colonia
Suiza, Montevideo

Estilo

De inspiraciéon renacentista
Fundacién

1948

Proyecto

Arg. L. Boggatini

«El tanque de OSE», como se
conoce esta obra del arquitecto
Boggatini, aloja las oficinas de
las Obras Sanitarias del Estado
y a la vez almacena 600.000
litros de agua que abastecen
a Nueva Helvecia y Colonia
Valdense. Inspirada en la ar-
quitectura suiza en su faceta
renacentista, su torre tiene 35
metros de altura y cuenta con
un mirador que posibilita la ob-
servacién en todos los vientos
de un hermoso paisaje. Su as-
pecto recuerda a las viejas to-
rres de Nuremberg o Basilea.
Cuentan que, cuando se dio por
terminada la obra, los encarga-
dos autorizaban a los poblado-
res a subir hasta la parte mas
alta en tandas de cinco o seis
personas. Su imagen es una de
las postales imprescindibles de
la Colonia Suiza.




AGENCIA NACIONAL

DE VIVIENDA

Direccion

Zabala 1479, esq. Cerrito,
Montevideo

Estilo

Neoclasico

Inicio

1864

Modificacién

1916

Proyecto original

Arg. Ignacio Pedralbes
Proyecto modificacién

Arqg. John Adams

Construido como sede bancaria
en 1864 por el arquitecto Pe-
dralbes, el edificio muestra una
fachada sobria de estilo neocla-
sico estructurada en dos plantas:
una composicién tratada con al-
mohadillado de tipo rectilineo en
planta baja y una expresién mas
austera en la alta. Se desarrolla
en cuatro niveles en torno a un
patio central cubierto. Sus tres
construcciones, de tipologia y
usos diversos, conforman un
conjunto con variaciones de altu-
ra y una ordenada ritmica a nivel
de fachada, que se integra a un
calificado entorno en un area de
la Ciudad Vieja con fuerte perfil
financiero. En 1916, el arquitecto
Adams llevé adelante una refor-
ma en el sector esquina, incorpo-
rando un acceso en ochava. Bien
de interés departamental.

IMPRENTA NACIONAL
Direccién

Cuareim 2391, esq. Agraciada,
Montevideo

Estilo

Cottage inglés

Proyecto

Arg. Silvio Geranio
Desarrollado en planta baja y
subsuelo, el edificio presenta
un cuerpo central de mayor
altura por el que se accede y
donde se ubican las oficinas; el
resto del espacio esta destina-
do a talleres. El patio de cargas
es un espacio de triple altura,
con una pared que enfrenta al
acceso Yy oficia de fachada, pro-
vocando un efecto singular que
culmina en la vidriera que se
desarrolla bajo la enorme cla-
raboya. Los talleres presentan
una interesante espacialidad,
con sus techos a dos aguas, el
cielorraso de madera y su ilu-
minacion. La imagen exterior
refiere a los cottages ingleses:
techos de teja pronunciados,
lucarnas y vanos en cuadricula.
La presencia de numerosos de-
talles (faroles, portabanderas y
portones de hierro) y simbolos
alusivos a la funcion del edificio
pertenecen a los cédigos del
simbolismo hermético. Bien de
interés departamental.

ANTIGUA ESTACION DE
AFE - MUSEO FERNANDO
GUTIERREZ

Direccion

Mario Alcides Lopez s/n,
Trinidad, Flores

Estilo

Ecléctico con elementos
art nouveau

Proyecto y construccién

Pan American Transcontinental
RENNEY

Una estacion de tren que no
se parece a ninguna otra, hoy
devenida en museo. Su estilo
ecléctico afrancesado incluye
elementos modernistas de in-
fluencia art nouveau, como la
elegante marquesina de acce-
so, de perfil curvo y ménsulas
de hierro forjado. El cuerpo
principal se divide en tres sec-
tores. El central, de porte mo-
numental, incluye un gran por-
tal con arco de medio punto,
sobresaliente del plano general
de la fachada. La ornamenta-
cion, realizada en cemento,
incluye motivos simbdlicos:
el escudo con dos serpientes
entrelazadas alrededor de una
antorcha y un par de alas, refe-
rencias al mundo vegetal o ma-
rino, junto a cintas y guirnaldas
que acompafian las inscripcio-
nes correspondientes a su fun-
cién y localizacion. Monumento
histérico nacional.




arquitectura moderna. La ex-
presion intenta designar al
conjunto de corrientes o esti-
los arquitecténicos que se han
desarrollado a lo largo del siglo
xx. Constituye una verdadera
revolucion en el campo de la ar-
quitectura y el mundo del arte
y tuvo su germen en la Escue-
la de la Bauhaus. Su principal
desarrollo se dio entre 1928 y
1959, con dos grandes tenden-
cias: el racionalismo y el orga-
nicismo. Se caracterizd por la
simplificacion de las formas, la
ausencia de ornamento y la re-
nuncia consciente a la compo-
siciébn académica clasica, que
fue sustituida por una estética
con referencias a las distintas
tendencias del denominado
arte moderno (cubismo, ex-
presionismo, neoplasticismo,
futurismo). Pero el hecho de-
terminante, el que cambid la
manera de proyectar y cons-
truir los edificios o los espacios
para la vida y la actividad hu-
mana, fue el uso de los nuevos
materiales, como el acero y el
hormigén armado, junto con la
aplicacion de las tecnologias
asociadas.

haussmanniano. Es el estilo ar-
quitectonico que definié el Pa-
ris moderno. En el siglo XIX, el
barén Georges-Eugéne Hauss-
mann, un funcionario publico
sin experiencia en arquitectu-
ra, renovo la ciudad a pedido
del emperador Napoleén |l
Haussmann asumié el cargo
de prefecto del departamento
del Sena y dirigié6 un proyecto
conocido como la «Renovacién
Haussmann de Paris». Este
programa integral de renova-
cién urbana abarcé desde 1853
hasta 1870. En esa época Paris
estaba oscura, sucia, superpo-
blada e infestada de enferme-
dades. Haussmann eliminé mu-
chas de las calles laberinticas
de la ciudad y derrumbé mas de
12.000 estructuras medievales,
redisefid la ciudad con una red
de amplios y majestuosos bule-
vares, construyé 40.000 edifi-
cios nuevos y despejé espacio
para el mercado de Les Halles
y el Palais Garnier (sede del
Ballet de la Opera de Paris). El
boulevard Haussmann corre de
este a oeste a través del distri-
to 9, cerca del Palais Garnier.
El barén cre6 asimismo otras
estructuras y plazas publicas
mientras modernizaba las al-
cantarillas, fuentes y viaductos
de la ciudad.

FINAL DE OBRA

lucarnas. O lucernas, lumbre-
ras o mansardas. Ventanas con
tejadillo a dos o tres vertientes
que sobresale oblicuamente
en el faldon de una cubierta
de acusada inclinacién a dos o
mas aguas. Dispuesta diagonal-
mente mas abajo de la cumbre-
ra, dota de luz y ventilacién a
la estancia o buhardilla a la que
pertenece, y al mismo tiempo
confiere elegancia al edificio.

monumentalismo. Término con
el que se definen las tendencias
arquitectonicas que, durante la
primera mitad del siglo XX, tu-
vieron como canon esencial
la inspiracién y el enlace con
el clasicismo y el neoclasicis-
mo. Las obras monumentales
incluyen esculturas, pinturas,
alfombras, vidrieras y monu-
mentos. Las premisas del edi-
ficio y su interior propagan las
ideas sociales y filoséficas mas
comunes de la época, dedi-
cadas a la memoria de figuras
prominentes o celebridades. La
arquitectura monumental espe-
cifica el contenido ideol6gico
de la estructura, el conjunto o
el espacio y tiene la aspiracién
de expresar grandes ideas. Ta-
les obras se distinguen por la
profundidad de la refiexién filo-
sofica del mundo y la grandeza
de la humanidad.
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Si bien la religién con mas fieles en el mundo no
tiene templos en Uruguay, el pais cuenta con un
repertorio amplio y rico de edificios construi-
dos para los seguidores del Antiguo y el Nuevo
Testamento. En arquitectura cristiana hay varias
iglesias neoclasicas ubicadas frente a las plazas
principales de las ciudades del interior, otras de
inspiraciéon gética y hasta santuarios de estilo
bizantino. Avanzado el siglo XX, la arquitectura
moderna no se quedd atrds, y tiene ejemplos
emblematicos, como la iglesia de Cristo Obrero
de Dieste o la capilla Santa Susana de Bonet,
en Canelones.

En el principio fue el templo. Cuando Montevideo
recién se delineaba y las primeras viviendas no
superaban en construccion a las tolderias indi-
genas, se levant6 la primera capilla para el culto
catélico de la ciudad. Con sus paredes de piedra
y techo de teja, era todo un lujo. Aquel primer
templo fue anterior a la fundacién formal de la
ciudad, en 1730. Recién 60 afios después, el rey
de Espafia dispuso la construccién de una iglesia
matriz para la San Felipe y Santiago.
Curiosamente no fue un espafiol, sino un
portugués, el autor del proyecto de la Matriz. El
coronel José Custodio de Saa y Faria tampoco
era arquitecto, sino ingeniero militar y cartégra-
fo, y se encontraba en Brasil defendiendo los
intereses expansivos de Portugal. Habia sido
nombrado gobernador de Rio Grande cuando fue
capturado, en 1777, en el marco de la expedicién
de reconquista de Pedro de Cevallos, tras lo cual

optoé por abandonar el servicio de su rey y pasar-
se al de Espafia. Instalado en Buenos Aires, en la
década de 1780 realiz6 numerosas obras en esa
ciudad y en 1790 se abocé a proyectar la iglesia
de Montevideo. Sus planos desaparecieron pos-
teriormente. No estuvo al frente de la obra, ya
que se retiré poco después y fallecié en 1792.

Siguieron el proyecto José del Pozo y
luego Tomas Toribio. La iglesia fue inaugurada
en 1804, aunque restaba mucho por hacer, sobre
todo en el interior. Levantada, como decian las
leyes de Indias, con frente a la plaza mayor de la
ciudad, aunque corrida del eje de esta, la actual
Basilica Metropolitana presenta una austeridad
decorativa que hace honor al neoclasicismo es-
pafiol. De planta basilical, con tres naves de igual
altura y crucero con cupula, presenta un pértico
elevado sobre el nivel de la plaza, con arcos so-
bre los tres accesos y macizas columnas jonicas.
Sobre ellas, en lugar de un frontén triangular,
tiene uno curvo y en dos planos, lo que le da un
toque singular. A ambos lados de la fachada, las
dos torres con campanarios estan rematadas por
pequefias cupulas que, al igual que la gran cupu-
la del crucero, fueron revestidas por azulejos, lo
que resalta su caracter hispano.

Claro que el aspecto de la catedral no
siempre fue el mismo; en sus doscientos afios,
ha tenido tres fachadas. La original se mantu-
Vo sin revocar, aunque con las cuatro colosales
columnas jénicas. En 1859 Bernardo Poncini
sustituyé los capiteles jonicos por corintios,
puso un revoque con almohadillado y agregé
adornos con angelitos y guirnaldas. Hacia 1940

1680

El primer templo cristiano
levantado en territorio
uruguayo fue obra de los
portugueses en Colonia de
Sacramento y se levantd
en el mismo lugar donde
actualmente se encuentra
la iglesia del Santisimo
Sacramento.

1724

La primera edificaciéon
dedicada al culto cristiano
en Montevideo fue
construida antes de que
culminara el proceso de
fundacion de la ciudad.
Proyectada por los padres
jesuitas, fue obra de indios
misioneros, los mismos que
levantaron la muralla.

1804

Se inaugura la iglesia
matriz de Montevideo,
aunque queda pendiente,
por falta de fondos, el
revoque de la fachada y
toda la decoracién interior.
Dos afios después, durante
las invasiones inglesas, es
utilizada como hospital de
emergencia.

1821

Se inaugura la capilla del
Carmen, que sera sede la
Asamblea Constituyente
al comienzo de la vida
independiente del pais.
En su lugar se encuentra
hoy la iglesia de la
Aguada, sobre avenida del
Libertador J. A. Lavalleja.



BMR / Marcos Mendizabal

Iglesia de la Sagrada Familia. Capilla Jackson, 1870

la fachada volvié a cambiar, en una operacién
restauradora que suprimié agregados (volvie-
ron los capiteles jénicos y se pasé a un revoque
liso). Ademas de los cambios en la fachada, la
catedral sufri6 polémicas construcciones en
su lado que mira a Sarandi, como la Sastreria
Spera, de tres pisos y en estilo art nouveau,
demolida en 1966.

Contemporaneas a la Matriz, se levanta-
ron la antigua capilla de la Caridad, también en
Montevideo, y la iglesia del Santisimo Sacramen-
to, en Colonia, todas en el estilo irradiado des-
de la Real Academia de Artes de San Fernando
de Madrid. Las siguieron otras elevadas frente
a las plazas principales en el interior. Merecen
mencién la catedral de San José de Mayo, del
arquitecto Antonio Fontgibell, similar a la monte-

1950

Se inicia en Toledo
(Canelones) la
construccioén del Seminario
Arquidiocesano Cristo Rey,
para la formacién de 500
clérigos, con un templo

y una biblioteca para
200.000 volimenes. La
obra, del arquitecto Mario
Payssé Reyes, cuenta con
la participacién de artistas
del Taller Torres Garcia.

1958

En Estacion Atlantida, el
barrio obrero del balneario,
Eladio Dieste comienza la
construccion de la obra
arquitecténica mas famosa
de Uruguay. Ironias de un
pais laico: el templo es
proyectado y construido
por un creyente por
encargo del matrimonio
catélico Giudice-Urioste.

videana; la de Paysandu, con una triste historia
de bombardeos y resurrecciones, y la catedral de
la Inmaculada Concepcion de Minas, que tiene la
particularidad de ubicarse corrida en relacién a la
plaza y vinculada a esta por un callején que por
un lado la jerarquiza, gracias al efecto de pers-
pectiva, y por otro la singulariza.

El credo catdlico no fue el Unico para el
que se requerian templos. Muy tempranamente,
hacia 1840, los ingleses pidieron tener su iglesia
anglicana. El Templo Inglés fue construido por
Antonio Paullier sobre el cubo del sur. El edifi-
cio estuvo finalizado hacia 1845, en plena Guerra
Grande, cuando los ingleses —otrora conquista-
dores de la ciudad— defendian a la sitiada Mon-
tevideo en su lucha contra las tropas de Manuel
Oribe y Juan Manuel de Rosas. Con un aspecto
que recuerda los templos déricos —el mas seve-
ro de los 6rdenes helenos—, el edificio debid ser
demolido 90 afios después, debido a las obras de
construccién de la rambla Sur. En 1936 se volvié
a levantar, relocalizado y mirando al rio.

Hacia el dltimo tercio del siglo XIX, cuan-
do avanzaban la secularizacién y la afirmacién
del Estado, el neoclasicismo fue cediendo paso a
estilos historicistas, incluidos varios medievales.
Luego de los arquitectos e ingenieros espafioles
e italianos llegaron los franceses, suizos, alema-
nes. Destaca el francés Victor Rabu (1834-1907),
autor en 1870 de la capilla Jackson, una de las jo-
yas neogoéticas del Prado, y de numerosas obras
significativas en las que eché mano a un reper-
torio variado de estilos. Incluso bien entrado el
siglo XX se siguieron levantando parroquias de

2014

En la sierra de las Animas,
departamento de Lavalleja,
comienza a construirse el
templo budista tibetano
Segue Dzong, el segundo
en América del Sur. El
edifico esta concebido
como templo y lugar de
retiro, por lo que sus 500
metros cuadrados incluyen
dormitorios, cocinas y
bafios.

2019

Se inaugura en Montevideo
la Catedral de la Fe, el
templo mayor de la Iglesia
Universal del Reino de
Dios, en 18 de Julio y

Pablo de Maria, con una
sala con capacidad para
2500 personas, vestuarios,
estudios de radio y
television.
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Catedral Basilica Metropolitana, 1804

inspiracién gética, como la iglesia de la Virgen del
Carmen y Santa Teresita, mas conocida como la
de los padres carmelitas, sobre la calle Irigoitia.
Con sus agujas, pinaculos y arcos apuntados, el
coloso gris parece trepar el cielo en un entorno
de edificios bajos y jardines. También hay algu-
nos templos cristianos que siguieron el programa
de las iglesias bizantinas, con la cipula como ele-
mento central. Generalmente dedicados al culto
ortodoxo, el principal exponente en la ciudad es
el santuario catélico del cerrito de la Victoria,
construido bien entrado el siglo XX.

MODERNIDAD Y CONCILIO VATICANO I

A mediados del siglo XX, y con arquitectos naci-
dos y formados en Uruguay como protagonistas,
la arquitectura religiosa generé piezas de presti-
gio mundial, como la iglesia de Cristo Obrero de
Eladio Dieste (1917-2000), en Estacién Atlantida,
construida entre 1958 y 1960 y declarada patri-
monio de la humanidad por la Unesco en 2021.
No fue la Gnica. Como sostiene Mary Méndez,
Dieste cubrié miles de metros cuadrados dedi-
cados al culto catdlico: realizé la estructura de

la iglesia de la Asuncién y San Carlos Borromeo
(1954), la del Colegio La Mennais (1958), la de
San Juan Bosco (1966), la de Durazno (1968) y
proyecté la de Lourdes en Malvin (1961).

Ademas de su innovador sistema cons-
tructivo, la iglesia de Atlantida destaca porque,
tanto en su ejecuciéon como en su resolucion,
Dieste buscé un acercamiento a la comunidad,
una horizontalidad entre técnicos y peones, je-
rarquias religiosas y fieles, que sintoniz6 con las
transformaciones que Juan XXIII impulsaria me-
diante el Concilio Vaticano II.

Alli Dieste generdé un espacio Unico,
integrando la nave —lugar destinado a los fie-
les— con el presbiterio y el altar, de modo de
eliminar distancias reales y simboélicas y pro-
mover un mayor protagonismo del pueblo en la
ceremonia, segin él mismo explicé: «Eliminé el
comulgatorio, cosa hoy corriente, pero para lo
gue tuve entonces que razonar bastante para
convencer. La participacioén del pueblo en la ce-
remonia, la deliberada ausencia de todo sacra-
lismo basado en la separacién, resulta no solo
del espacio Unico como cualificado, de la bus-
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Catedral Basilica de San José, 1874

cada y matizada unién entre nave y presbiterio,
sino del hecho de que el pueblo, al comulgar,
entra en el presbiterio mismo, sus muros lo reci-
ben visualmente al entrar a la iglesia y lo rodean
en el momento principal de la misa».!

También redujo las imagenes de culto
al minimo. El Unico elemento iconogréfico in-
cluido es el Cristo de Yepes,? algo que fue muy
dificil de aceptar y mantener, como se puede
apreciar hoy al visitar la iglesia.

En la misma linea arquitecténica de utili-
zacion de cubiertas de ceramica armada en tem-
plos sencillos y comunitarios se ubica la obra de
José Miguel Aroztegui (1937-1996). Arquitecto
volcado a la arquitectura bioclimatica y con una
gran trayectoria docente en Uruguay y Brasil,
realizé6 diversas edificaciones catélicas, sobre
todo en los departamentos del noreste, como las
parroquias Sagrado Corazén de la ciudad de Ri-
vera y San Juan Bautista de Rio Branco.

CINE RELIGION

La modernidad dio paso a la posmodernidad y a
la penetracion de otros credos de raiz cristiana.
Algunos vinieron con el ladrillo bajo el brazo, como
los mormones, que construyeron miles de metros
cuadrados. Otros, mas humildes, se instalaron en

1. Eladio Dieste, «La Iglesia de Atlantida», en La
estructura cerdmica. Bogota: Escala, 1987.

2. Eduardo Diaz Yepes (1910-1978).
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garajes o en la sala de estar de las viviendas de sus
predicadores, como los afroumbandistas, mien-
tras otros aterrizaron en los majestuosos locales
de las decaidas salas de cine del centro monte-
videano. Para exorcizar esa posibilidad, en 2016
Cinemateca Uruguaya hizo pintar por el Colectivo
Licuado un mural en su fachada de Cinemateca 18
con las imagenes divinizadas de cuatro famosos
cineastas, mientras Fernando Cabrera compuso
Cine religién en honor al antiguo Cine Plaza («En-
tran personas / oran y rezan / personas que no
saben / que el altar que veneran / sostuvo el brillo
/ de otras estrellas»).

Quizas el caso mas impactante haya sido
la instalacién de la Iglesia Universal del Reino de
Dios (conocida también como Pare de sufrir) en
el maravilloso edificio del Cine Trocadero, en 18
y Yaguarén. En 2011 esta iglesia neopentecostal
surgida en Brasil en la década de 1970 inici6 la
construccién de su Catedral de la Fe, también
sobre 18 de Julio, esquina Pablo de Maria. El tem-
plo, obra del estudio Christoff-De Sierra, guarda
mas familiaridad con la arquitectura de salas de
espectaculos que con cualquier iglesia cristiana
anterior. Elimponente edificio se extiende con un
frente de 50 metros. Con escalinata de acceso y
fachada acristalada, consta de una sala principal
con 2500 butacas (la del Auditorio del Sodre tie-
ne 1885), oficinas, vestuarios, estudios de radio y
televisién y un estacionamiento subterraneo. In-
augurada en 2019, es la Ultima gran construccion
arquitecténica dedicada a los fieles en Uruguay.
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Una de las hipétesis sobre el origen de la capilla,
construida entre 1962 y 1966 en la localidad ca-
naria de Soca, es que la escritora Susana Soca
(1906-1959) habria contactado al arquitecto ca-
talan Antonio Bonet Castellana (1913-1989) para
erigir un santuario en honor a su padre, Francisco
Soca, quien naci6 en ese pueblo en 1856 y murié
en Montevideo en 1922. El probable vinculo de
Susana con Bonet (compartian amigos y afini-
dades intelectuales) y la relacion de la escritora
con religiosos franceses que habian apoyado una
arquitectura cristiana en clave moderna (como la
realizada por Le Corbusier en los afios cincuenta)
sostienen esa posibilidad. Asi lo indico la historia-
dora Mary Méndez, principal estudiosa de la ca-
pilla en cuestion, para quien es probable que, al
regresar a Uruguay en 1948, Susana se haya pro-
puesto proyectar una moderna capilla en memoria
de su padre. Sin embargo, no hay documentacion
sobre ese encargo. Si se sabe que fue tras la
muerte precoz de la escritora, en un accidente de
aviacion en Rio de Janeiro el 11 de enero de 1959,
que su madre, Luisa Blanco Acevedo de Soca,
contacté a Bonet y le encomendo la obra.

La capilla es la Gnica obra religiosa de Bo-
net en Uruguay, donde el famoso arquitecto con-
cret6 el Plan de Urbanizacion de Punta Ballena, la
Hosteria Solana del Mar y varias viviendas en Por-
tezuelo y Punta del Este. Con un disefio de férreo
geometrismo, el edificio consta de una planta rec-
tangular de 24 metros de largo y 12 de ancho que,
gracias a los muros inclinados, forma espacialmen-
te una cruz latina. La estructura es de hormigén
armado, que coincide con los bordes de una serie
de poliedros yuxtapuestos. Las paredes triangula-
res estan subdivididas a su vez en pequeiios trian-

gulos con vidrios de colores; en total son 2900
piezas violetas, verdes y ocre-naranja traidas de
Barcelona. El aspecto recuerda los interiores go-
ticos y otras arquitecturas modernas con vitrales
y esqueleto de hormigén, como la de Notre-Dame
de Raincy, del francés Auguste Perret.

Iniciada en 1962, la obra no llegé a ser fi-
nalizada. Bonet sigui6 la construccién hasta julio
de 1963, cuando estaba terminado el techo y le-
vantadas las cuatro caras macizas, pero no llegé a
contemplar el efecto producido por la luz filtrada
a través de los vidrios, al que habia dado especial
importancia. Asi lo sefialé en una entrevista en
1978, cuando afirmé que habia querido imitar el
efecto de la cristaleria gética, con la luz de colo-
res envolviendo al creyente. Si bien Bonet no era
catélico, demostré en esta capilla «un profundo
conocimiento litdrgico y sutilezas teolégicas poco
corrientes en un arquitecto agnéstico», sostiene
Méndez, quien destaca la profusion de signos y
otros elementos simbdlicos presentes en la obra:
desde las formas geométricas que componen la
capilla, la reiteracion de nimeros y figuras de claro
significado cristiano, hasta la iconografia presente
en los paneles de hormigén, los relieves figurati-
vos y las inscripciones en latin.

Santa Susana resulta asi tan vanguardis-
ta como la artista a la que esta dedicada, quien
ademas de poetisa fue una importante gestora
cultural y coleccionista de arte, recordada por
haber fundado Les Cahiers de la Licorne, publi-
cados primero en Paris y luego en Montevideo.
Como la capilla nunca fue finalizada, la Curia no
llegé a consagrarla (también le habia generado
malestar su nominacién como Santa Susana).
Por su parte, el Estado uruguayo si la declaré
monumento histérico nacional en 2014, al consi-
derarla «una de las mas valiosas realizaciones de
la arquitectura moderna en el Uruguay».
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IGLESIA DEL SANTISIMO
SACRAMENTO

Direccion

Vasconcellos entre avenida
Gral. Flores y 18 de Julio,
Colonia del Sacramento

Estilo

Neoclasico

Realizacion

1808-1810 (proyecto),
1957-1995 (intervencion)
Disefio y construccioén

Tomas Toribio (proyecto),
Miguel Angel Odriozola
(restauracion)

Es probablemente el exponente
mas sobrio del neoclasicismo
espafol. Consta de una sola
nave techada por una boéve-
da de cafén corrido, con un
discreto interior sin pintura ni
ornamentos, salvo las pilastras
jonicas entre los arcos de medio
punto. La fachada, en extremo
sencilla, presenta un volumen
liso en la parte inferior, cortado
por una cornisa sobre la cual
emergen dos torres esbeltas. La
iglesia requiri6 mudltiples inter-
venciones: en 1823 un rayo hizo
explotar la pélvora que estaba
depositada en la sacristia, lo que
ocasion6 el derrumbe de buena
parte del templo. En el siglo XX
el destacado arquitecto Miguel
Angel Odriozola emprendi6 nue-
vas tareas de restauracion, con
fidelidad al proyecto de Toribio.
Monumento histérico nacional.

CATEDRAL DE PAYSANDU
Direccion

Monte Caseros entre Florida

y 18 de Julio, Paysandu

Estilo

Neoclasico

Realizacion

1862-1873

Disefio y construccion
Francisco y Bernardo Poncini
Se ubica frente a la plaza prin-
cipal de Paysandu. El proyecto
es de Francisco Poncini (con
actuacion también en el ce-
menterio de la ciudad) y la
construccién estuvo a cargo
de su hermano Bernardo, quien
poco antes habia concluido la
fachada de la catedral de Mon-
tevideo. Con su escalinata de
acceso, el templo sanducero
presenta en su frente seis colo-
sales columnas de capiteles co-
rintios que sostienen un sobrio
frontéon. En un plano posterior,
las dos torres con sus campa-
narios sorprenden por sus tra-
mos cubicos y altura. El edificio
fue severamente dafado por el
bombardeo de la flota brasilefia
en diciembre de 1864. Dos afios
después se retomo la construc-
cién, que culmin6é en 1873. En
1940 hubo una respetuosa res-
tauracion dirigida por los arqui-
tectos Elzeario Boix y Horacio
Terra Arocena, junto con Oscar
Vignola y Oscar Garrasino. Mo-
numento histérico nacional.

IGLESIA DE LA SAGRADA
FAMILIA

Direccién

Luis Alberto de Herrera

4246 y Carlos Vaz Ferreira,
Montevideo

Estilo

Neogético

Realizacion

1870

Disefio y construccién

Arq. Victor Rabu

La pequeiia capilla fue construi-
da como oratorio por la familia
Jackson en un sector de la quin-
ta de Miguelete que pertenecio
a Damaso Antonio Larrafiaga
(actual barrio Atahualpa). Su
autor fue Victor Rabu, arqui-
tecto francés que llegé a Mon-
tevideo hacia 1863 y fue autor
de varias obras importantes,
como las alas laterales del Tea-
tro Solis, el Asilo de Huérfanos
y la iglesia de San Francisco.
Capaz de ejecutar un repertorio
ecléctico-historicista, en esta
pequena parroquia Rabu ape-
16 al neogético. En el interior,
de una sola nave, se aprecia la
béveda de cruceria con las ner-
vaduras y los coloridos vitrales.
En el exterior, los arcos ojivales,
gabletes y pinaculos acentdan
la verticalidad del templo, que
parece elevarse al cielo junto a
los arboles que lo rodean. Mo-
numento histérico nacional.



SANTUARIO NACIONAL DEL
CERRITO DE LA VICTORIA
Direcciéon

Bruno Méndez esquina Cap.
Basilio Araujo, Montevideo
Estilo

Neobizantino

Realizacion

1926

Disefio y construccion

Ernesto Vespignani (proyecto),
Elzeario Boix y Horacio Terra
Arocena (direccion de obra)

Es un templo catoélico que se le-
vanté en la cima del cerrito de la
Victoria, donde durante la Gue-
rra Grande habia funcionado el
cuartel general de Manuel Ori-
be. El terreno fue adquirido por
el arzobispo Mariano Soler en
1902 y la piedra fundamental se
colocé en 1919. El sacerdote sa-
lesiano italiano Ernesto Vespig-
nani plante6 un modelo de igle-
sia de influencia bizantina, con
una gran cupula central soste-
nida con pechinas y la planta
central en forma de cruz griega,
lo que recuerda las iglesias cris-
tianas de Oriente. La singulari-
dad de este templo esta dada,
por un lado, por no presentar la
forma basilical tradicional, here-
dada de Occidente, y por el he-
cho de que se encuentra en un
punto especialmente elevado de
la ciudad. Monumento histérico
nacional.

CATEDRAL DE SAN JOSE

DE MAYO

Direccion

Asamblea esquina Treinta y
Tres, San José

Estilo

Neoclasico

Realizaciéon

1857-1874

Disefio y construccién

Antonio Fontgibell (proyecto),
Lino Dinetto (frescos)

La catedral maragata se divisa
no bien el visitante llega a la
ciudad. Con sus elevadas torres
campanario y cupula decorada
con azulejos, muestra similitu-
des con la montevideana, pero
en lugar del frontén curvo pre-
senta uno triangular. El catalan
Antonio Fontigibell fue el autor
del proyecto, de dificil y dilata-
da ejecucién debido a aprietos
tanto politicos como econémi-
cos. Con una planta basilical de
tres naves de similar altura se-
paradas por columnas doéricas
en marmol de Carrara y béveda
de cafién, el interior luce la ver-
tiente mas severa del neoclasi-
cismo. A ella contribuyen con
un agregado de expresividad los
bajorrelieves del escultor espa-
fiol Domingo Mora y los frescos
de Lino Dinetto, de un realismo
conmovedor. Monumento histo-
rico nacional.

IGLESIA DE SAN PEDRO

DE DURAZNO

Direccion

José Batlle y Ordériez 622,
Durazno

Estilo

Neorromanico/moderno
Realizacion

1892-1918 (proyecto del

templo original), 1967-1971
(intervencion)

Disefio y construccién

s/d, Eladio Dieste

En 1971 Dieste culminé su inter-
vencién de recuperaciéon de la
iglesia de San Pedro, luego del
incendio que habia destruido la
cubierta de la nave central. El
templo habia sido construido
a fines del siglo XIX en estilo
neorromanico y restaurado en
1940. Dieste teché la nave cen-
tral con una béveda de cerami-
ca armada, demolié las naves
laterales y construyé en ladrillo
un nuevo cuerpo para la iglesia,
con una espacialidad integrada
(uniendo el presbiterio con la
nave), acorde con sus ideas de
un culto realmente comunitario,
aunque mantuvo la fachada y el
atrio originales. La espacialidad
unificada esta reafirmada por
las distintas zonas de penetra-
cion de la luz, aspecto que se ve
potenciado en el altar con la in-
clusién de un simbdlico rosetén
hexagonal. Monumento histéri-
co nacional.



basilica. Es el edificio de los
antiguos tribunales romanos
que tomaron los cristianos para
construir sus iglesias. La ba-
silica constaba de una planta
rectangular, un espacio jerar-
quizado, con un abside y naves.
La basilica cristiana destina el
abside, donde antes estaban el
juez y el busto del emperador,
al cleroy la cruz, y en las naves,
originalmente destinadas a los
ciudadanos, ubica a los fieles.

capitel. Es la parte superior de
la columna, decorada a partir
de uno de los tres 6rdenes ar-
quitectoénicos creados por los
griegos. El dérico es el mas
sencillo y menos ornamentado,
el jénico es el que presenta vo-
lutas (rulitos a ambos lados) y
el capitel corintio, el mas exu-
berante, esta decorado con ho-
jas de acanto.

crucero. Dentro de las iglesias
con planta de cruz latina, es
el lugar donde la nave central
se encuentra con el transepto
(nave perpendicular), frente al
altar. Sobre él suele ubicarse una
clpula (como en la catedral de
Montevideo), que simboliza la
unién entre el mundo terrenal
y el mundo divino (el primero
representado en la planta de la
iglesia como un cuadrado, que
corresponde a la interseccion de
ambas naves, y el segundo como
un circulo, base de la cipula).

iglesia. Es el templo dedicado
al culto cristiano, la palabra re-
fiere al lugar de congregacion
de una comunidad de fieles. La
primera iglesia o iglesia madre
recibe el nombre de matriz y
tiene un estatus especial. Se-
gun la jerarquia eclesiastica,
pueden ser parroquias, abadias
o catedrales (estas Ultimas diri-
gidas por un obispo).

naves. El espacio interior de
una basilica cristiana esta sub-
dividido longitudinalmente en
naves, separadas por filas de
columnas y arcos. La nave cen-
tral es la mas ancha y se ubica
frente al altar. Las naves late-
rales estdn a ambos costados.
Segln su tamafio, una iglesia
puede ser de una sola nave, de
tres naves o de cinco. En las
iglesias neocléasicas las naves
estan cubiertas por una béveda
de cafién (prolongacién espa-
cial del arco de medio punto) y
en las neogoticas por una bo-
veda de cruceria (interseccion
de arcos ojivales).

FINAL DE OBRA

neorromanico. Surgido en Eu-
ropa a mediados del siglo XIX,
este estilo arquitecténico se
enmarca en la nostélgica co-
rriente historicista y profesa
admiracién por los disefios y la
ornamentacién de los canones
romanicos en su época me-
dieval. El estilo neorromanico
particip6 del gusto por la piedra
cruda, sin revestimiento picté-
rico alguno, tal como se conce-
bia entonces, sin advertir que
las pinturas formaban parte
indisociable del arte medieval.

templo. Dentro de los tipos ar-
quitectonicos, es la edificacién
dedicada a la religién. Puede ser
cerrada, con caracter de mora-
da del dios (como los templos
griegos), o puede ser un lugar
para los fieles (como las sinago-
gas, iglesias y mezquitas).



ARQUITECTURA
PARA DESCANSAR

Argentino Hotel de Piripolis, 1930
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La precocidad turistica de la sociedad moder-
na uruguaya y las condiciones de cercania con
la costa y las sierras llevaron a la consolidacion
temprana de la arquitectura de balnearios y
otras areas naturales destinadas al descanso. La
costa de Maldonado —con su geografia privile-
giada— fue punta de lanza y terreno fértil para
algunos experimentos arquitecténicos. Grandes
hoteles, casonas y casitas impulsaron el creci-
miento de uno de los polos turisticos mas exi-
tosos de América Latina. Desde ese entonces
hasta nuestros dias, sobre los 500 kilémetros de
costa del Uruguay y mas alla, se han desarrolla-
do decenas de balnearios con arquitectura para
todos los gustos.

Si bien en todas las épocas y en todos los con-
tinentes hubo residencias de descanso para los
mas ricos, es con la propagacién masiva del
concepto turismo luego de la Segunda Guerra
Mundial que se puede hablar de una arquitectu-
ra dedicada al género. Antes existian los hoteles
balnearios, los de montafia, los chalets y villas
vacacionales e infinidad de otras alternativas de
ocio para los sectores acomodados, pero con
el relativo abaratamiento del transporte aéreo
el mundo se llené de hoteles, resorts, tiempos
compartidos y toda la parafernalia que actual-
mente asociamos a las vacaciones. La industria
turistica en Uruguay y sobre todo la construc-
cion para tales fines ha sido un motor econémico
nada despreciable.

DE LA FOSA DE LOS LEONES A LA ARENA

La primera arquitectura turistica uruguaya fue
montevideana y patricia. Desde mediados del
siglo XIX las principales familias de la capital co-
menzaron a construir casaquintas en diversas zo-
nas que por ese entonces eran distantes y al dia
de hoy son parte de la ciudad, o como mucho de
sus alrededores. En el Prado, Atahualpa, Colén,
Santa Lucia o Las Piedras, quienes podian permi-
tirselo erigieron sus lujosas villas para pasar el ve-
rano, en general de inspiracion neoclasica italiana
y rodeadas de parques extensos.

Pocas de aquellas quintas sobreviven,
casi todas convertidas en museos o en sede de
alguna empresa o club. Dentro de los museos,
junto con la quinta Mendilaharsu (hoy Museo
Nacional de Antropologia) y la casaquinta de
Raffo (hoy Museo Blanes), destaca la quinta de
Santos, que fuera propiedad del dictador Maxi-
mo Santos y hoy es sede del Museo de la Me-
moria. Lo que la hace un caso particular es que,
a diferencia de otras mansiones sobrevivientes,
la quinta de Santos conserva sus enormes jardi-
nes con invernadero, pajarera, estatuas diversas,
caballerizas, fuentes, grutas artificiales, un cas-
tillito infantil y hasta un zoolégico con su foso
para leones. La quinta se construy6 en 1878 y se
desconoce la identidad de su arquitecto.

Ya a principios del siglo XX el mismo im-
pulso patricio abandond la desconfianza que sen-
tia por las aguas costeras y, empujado por la moda
de la vida saludable y los bafios de mar, comenzé
el proceso de colonizacién de las orillas, que un

1680

El conflicto entre Espafia

y Portugal desemboca en
la fundacién de Colonia

del Sacramento, primera
ciudad uruguaya. Al dia

de hoy es uno de los
principales polos turisticos,
con su muralla defensiva y
varias casas y ruinas de los
siglos XVII, XVIII y XIX.

1872

El 1 de setiembre se
inaugura el Hotel Oriental,
que alojo afios mas tarde
al presidente argentino
Domingo Faustino
Sarmiento. Alli, en 1933,
Carlos Gardel le cantd

a la delegacion del Club
Nacional de Football de
Montevideo a pedido

del gran Mariscal José
Nasazzi.

1874

Puesta en funcionamiento
del faro de La Paloma, que
serd el punto a partir del
cual se ir4 desarrollando

la ciudad, portuaria y

de pescadores primero,
turistica en la actualidad.
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1889

Se construye el primer
hotel en Punta del Este,
propiedad de Pedro Risso,
y comienzan a llegar

los primeros visitantes
veraniegos a lo que hasta
ese entonces era una zona
de saladeros y pesca.



siglo después continGa firme. Las por entonces
pudientes familias capitalinas comenzaron a cons-
truir sus refugios veraniegos en Pocitos y alrede-
dores, pero las diferencias con aquella primera ola
decimondnica eran notorias: ya no se trataba de
enormes quintas con caserones que imitaban vi-
llas italianas, sino de chalets comparativamente
menos fastuosos, aunque igualmente elegantes.
La nueva zona se articulé alrededor del lujoso Ho-
tel de los Pocitos, construido en 1876, destruido
por un incendio en 1892, reconstruido aun mas
lujoso por el arquitecto John Adams en 1912 como
Gran Hotel Pocitos y destruido finalmente por un
temporal en 1932. La posterior fiebre constructiva
que arras6 Pocitos a partir de los afios cincuenta
no dejé en pie ni un solo ejemplo de aquellas resi-
dencias de verano, ni siquiera de construcciones
posteriores de cuando Pocitos ya era zona urba-
na, como la casa Amphion, de Juana de Ibarbou-
rou, construida en 1942.

Un proceso similar vivio el barrio (original-
mente balneario) de Carrasco, articulado alrede-
dor del igualmente lujoso Hotel Casino Carrasco,
inaugurado en 1921, obra de los arquitectos Gastén
Mallet, Jacques Dunant (suizo) y Félix Elena.

Afios mas tarde, el afan turistico llegé
a las costas de Maldonado, especialmente a la
peninsula de Punta del Este, que por su singu-
lar paisaje comenzé a ser muy atractiva para los
veraneantes y percibida por los profesionales de
la arquitectura como un gran desafio. Era un te-
rritorio virgen y disponible para nuevos ensayos
urbanos, un espacio libre para implantar configu-
raciones modernas y controlar las intervenciones

1909

Se inaugura en Montevideo
el Parque Hotel, siguiendo
un modelo de hoteles-
casino que perdura hasta la
actualidad.

1911

Se funda el balneario
Atlantida y se comienzan

a marcar y vender
fraccionamientos, con base
en planos del ingeniero
Juan Pedro Fabini.

particulares. Asi fue que en 1935 el arquitecto
Carlos Gomez Gavazzo, luego de volver de Paris,
donde habia trabajado en el estudio de Le Cor-
busier, le presenté a la recién creada Comision
Nacional de Turismo una propuesta de plan regu-
lador de la ciudad. Mas tarde el arquitecto Julio
Vilamajé retomé la discusion sobre la necesidad
de un plan regulador, que se aprobd en parte,
pero luego la insistente presion privada instalé
un frenético impulso constructivo que desdibujé
los ideales urbanisticos planteados.

LLEGA LA CLASE MEDIA

Asi, irregularmente, la costa se fue colonizando a
distancias cada vez mayores en los departamen-
tos de Canelones, Maldonado y Rocha. A medida
que el primer batllismo imponia su ideario popu-
lar y socialista, el concepto de casa de balneario
fue perdiendo su patina patricia para convertirse
en una aspiracion de la ascendente clase media,
que seria la que finalmente conquistara la franja
costera del pais casi en su totalidad.

Este nuevo impulso, que tuvo su pico
maximo a mediados del siglo pasado durante el
segundo batllismo, el de Luis Batlle y las vacas
gordas de la posguerra, definié un estilo de casa
de balneario que puede identificarse en las zo-
nas céntricas de cada localidad importante de la
costa, en cualquiera de los tres departamentos
turisticos. Ya sea en Salinas, Atlantida, La Flores-
ta, Piriapolis o La Paloma, como en docenas de
lugares mas, se puede encontrar la tipica casa de
una planta con porche amplio sostenido por una
columna, techo de tejas a dos aguas y recubri-

1957

En la zona costera sur se
observan dindmicas de
transformacion turistica
acelerada, desarrollos
inmobiliarios de diversas
formas desde Colonia de
Sacramento y Carmelo
hasta las lagunas de
Rocha.

2019

Se inaugura el edificio

del Don Majestic Hotel,

en Maldonado, una de las
obras mas importantes de
la arquitectura de Uruguay.
Con una silueta integrada
al skyline de Punta del
Este, este opulento hotel
destaca entre las torres del
balneario.
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Hotel Carrasco, 1921

miento de piedra laja o similar. Incluso en el mas
sofisticado Punta del Este hay ejemplos de este
estilo tan reconocible como anénimo, tanto en
la misma peninsula primigenia como en las pri-
meras zonas colonizadas a su alrededor, y sobre
todo en Las Rosas, la parte en que la ciudad de
Maldonado se estiré hasta tocar el mar.

La casa de balneario es la piedra de toque
de la arquitectura turistica uruguaya. A partir del
concepto chalet de la primera mitad del siglo XX
se ha ido desarrollando en una variedad de estilos
que reflejan tanto las modas de cada década como
las idiosincrasias de cada balneario e, inevitable-
mente, los devaneos econdémicos. Desde la soli-
dez burguesa y reconfortante del ejemplo clasico
que se mencionaba anteriormente, los estilos van
variando, y en general haciéndose mas livianos, a
medida que se avanza hacia el este, salvo en zo-
nas de riqueza concentrada como Punta del Este y
alrededores, donde abundan las mansiones. Ya en
Rocha, sin contar el tradicional La Paloma, el estilo
predominante es de construccién liviana, rozando
lo precario, incluso en balnearios de moda y de alto
costo, donde se pasa del chalet del siglo pasado
al actual rancho como ejemplo tipico. Claramen-
te no es lo mismo un rancho ubicado en la costa
de La Coronilla o Aguas Dulces que otro en el mas
enjundioso José Ignacio, pero el espiritu es similar:
apostar a lo ligero, lo minimalista y lo sustentable.
En ese sentido ya se puede ver en el futuro cer-
cano una nueva tendencia basada en la biocons-

truccion, que busque sintonizar las nuevas edifica-
ciones con su entorno y minimice el principal dafio
que el turismo provoca en las zonas en que pros-
pera: la destruccion de entornos naturales.

EL TITAN DE LA ARQUITECTURA TURISTICA
Pero dentro de la arquitectura turistica nacional
hay un ejemplo que descuella. Sin duda en el pais
no ha habido un emprendimiento arquitecténico
de magnitud como el realizado por Francisco Piria
para darle forma a su ciudad, tan suya que hastale
puso su nombre. Y son particularmente asombro-
sas la enorme rambla y el puerto que construyé.
Para 1890 Piria ya habia amasado una
fortuna con diversos negocios, principalmente la
compra de terrenos y su posterior venta fraccio-
nada, que dio lugar a barrios o localidades como
Flor de Marofias en Montevideo (1875), Progreso
en Canelones (1888) y un centenar mas en la ca-
pital y el interior. Pero si algo no le faltaba a Piria
era ambicion y el impulso para encarar proyectos
mas grandes. Asi fue que compré 2700 hectareas
de terreno entre Pan de Azlcar y el mar (incluido
el cerro). Previamente habia recorrido Punta del
Este, pero lo encontré demasiado limitado y cha-
to para su idea, pues ya tenia decidido que iba a
hacer algo mas que simplemente fraccionar el te-
rreno y vender los solares en cuotas. Mucho mas:
iba a construir una ciudad balnearia entera, como
las de la costa mediterranea francesa, que habia
conocido y admirado en sus viajes a Europa.
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Vivienda La Rinconada, Solanas, Maldonado, 1948

En principio dedicé grandes extensiones
de terreno a cultivar vifias, tabaco y olivos, pero
el eje del proyecto siempre fue Piridpolis (‘Ciu-
dad de Piria’ en griego). Lo primero que cons-
truyé fue su propia residencia, un falso castillo
(conocido hoy como Castillo de Piria) a algunos
kilometros de la costa, disefiado por el ingenie-
ro Aquiles Monzani. También construyé una via
de tren de trocha angosta que enlazaba con la
estacion de Pan de Azlcar, primeramente para
transportar materiales a los diferentes obrado-
res, luego para llevar turistas y visitantes desde
el planeado puerto.

En 1904 inaugur6 su primer hotel lujoso,
el Gran Hotel Piriapolis, colmo de la sofisticacion,
disefiado por el arquitecto Jones Brown. Era una
estructura mas bien solitaria, porque los primeros
solares recién comenzaron a venderse en 1912.

La que seria su gran obra ya estaba en
marcha. En 1916 inauguro los siete kilometros de
la rambla de Piriapolis, que sin duda es el mayor
emprendimiento constructivo privado realizado
en el pais, mas si le sumamos el puerto donde
atracaba el vapor que llevaba visitantes desde
Buenos Aires. Ambas construcciones se iniciaron
en 1910. La familiaridad adquirida con los afios
respecto a la rambla de los Argentinos hace que
se haya perdido perspectiva respecto a lo monu-
mental de su construccién amurallada, a la que
hubo que sumar espigones de hormigén que se
adentran en el mar para impedir que las mareas
hicieran desaparecer la arena de las playas. La
escala y la ambicién del conjunto rambla-puer-

to-espigones eran desmesuradas en su momen-
to y, si se contemplan en perspectiva, lo siguen
siendo en la actualidad.

Las mejoras de Piria en su terreno no se
limitaron a las mencionadas. Construyé una usina
generadora de electricidad, una escuela, parques
y fuentes, un hipédromo, un camping e incon-
tables estructuras mas, incluida una iglesia que
quedé inconclusa, segln se dice, porque la curia
uruguaya no la acepté por contener demasiados
simbolos masones.

Las construcciones de Piria, aparte de la
rambla, han tenido diversa suerte en el correr del
siguiente siglo. Algunas desaparecieron, otras se
reformularon. El Gran Hotel pasé a ser una colo-
nia de vacaciones de Ensefianza Primaria. El hi-
pédromo, inaugurado en 1907, fue desmantelado
por el propio Piria cuando fraccioné y remato los
terrenos de Punta Colorada, su Ultimo negocio,
en 1933. La iglesia abortada, un edificio neogéti-
co que se supone fue disefiado en el estudio pa-
risino de Gustavo Eiffel, estuvo abandonada por
décadas vy utilizada como depésito de lefia. Mu-
chas de las edificaciones de esos primeros afios,
incluido el hotel y las casas de sus hijos (la de
Lorenzo, Les Mouettes, actualmente es el Museo
de Arte de Piridpolis; la de Arturo, el calavera de
la familia, es el Hotel Colén; la de Francisco hijo,
Villa Adelina, fue demolida) fueron obra del ar-
quitecto Alfredo Jones Brown. En cambio, para la
segunda obra mas importante que sobrevive de
su concepto original, el Argentino Hotel, confié
en el disefio del francés Pierre Guichot.
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Una estructura para fusionar construccion
y entorno

Ventorrillo de
la Buena Vista

En la zona de Villa Serrana, sobre la cumbre
de uno de los dos cerros que dominan la zona,
puede verse una construccién tan sencilla como
asombrosa, que se asoma a una de las mas her-
mosas vistas panoramicas del pais. Se trata del
Ventorrillo de la Buena Vista, una creacion del
arquitecto Julio Vilamajé que plasma tanto su vi-
sion de lo que debia ser toda la localidad al com-
pleto como de las caracteristicas constructivas
adecuadas: materiales de la zona, lo mas natura-
les posible, con métodos de construccion locales
y tradicionales.

Julio Vilamajé (1894-1948) fue uno de
los arquitectos mas influyentes del Uruguay del
siglo XX, y el 16 de abril de 1945 el directorio de
Villa Serrana S.A., una empresa creada para el
desarrollo de villas residenciales en un amplio
terreno en las sierras de Minas, le ofrecio la di-
reccién del proyecto.

Vilamajé recorrié la zona exhaustiva-
mente junto con un grupo de colaboradores y
asesores. Evalu6 las caracteristicas del terreno
y la mejor manera de preservar la belleza de la
zona, enmarcada por los cerros Guazubird y Bella
Vista. Decidi6 que la villa a construir deberia de-
sarrollarse en siete barrios, llamados Los Rome-
rillos, Las Vistas, La Leona Alta, La Leona Baja,
El Prado, Colmenar de Abajo y Las Cuestas. Y en
cuanto al paisaje, su idea era organizar un «jardin
a gran escala» que combinara la flora local con
especies importadas cuidadosamente seleccio-
nadas y ubicadas. La prioridad, siempre, debia
ser la preservacion de las especies nativas.

ESTUDIO DE CASO

Dominando ese jardin, Vilamajé marcé la
ubicacion de lo que llam6 el Ventorrillo de la Buena
Vista, y realmente el lugar tenia y tiene una de las
mejores vistas del pais. Siguiendo con su idea de
fusionar todo lo posible construccién y entorno,
Vilamajé disefié una estructura tan sencilla como
arriesgada, irregular, con una terraza vidriada apo-
yada sobre palotes y una estructura de madera
con techo de quincha, de terminacién imperfecta
a propdsito, realizada totalmente con materiales
locales por artesanos de la zona. El edificio en si
mismo es una declaracién de intenciones, escon-
dido a plena vista, y se completd en 1946.

Como complemento de su Ventorrillo, Vi-
lamajé también disefié en Villa Serrana el Mesén
de las Cafias, igualmente aferrado a lo local pero
menos vertiginoso, cuya terminacién no llegé a
ver en vida. Tanto el Ventorrillo de la Buena Vista
como el Mesén de las Canas fueron declarados
bienes protegidos por la Comisién del Patrimo-
nio Histérico, Artistico y Cultural de la Nacién en
1974, pero eso no evité que el Ventorrillo fuera
abandonado poco después, en 1979, y decayera
velozmente hasta quedar en ruinas.

Afortunadamente en 2009 se tom¢ la de-
cision de rescatarlo, y se llamé a una licitaciéon
publica para resucitar la obra cumbre de Vila-
majé. Dos afios después, el 5 de agosto de 2011
quedé inaugurado el Nuevo Ventorrillo, en ma-
nos de su nuevo concesionario, Alberto Vignale.
Ahora, ademas de comida al paso, el Ventorrillo
tiene cabafias donde alojarse y, a partir de 2019,
se agreg0 el Espacio Vilamajé, una sala museo en
donde se rinde homenaje a su creador.

Al dia de hoy es posible entonces subir
hasta su Ventorrillo y compartir la vision de Vila-
majé: arquitectura y naturaleza fundidas y amal-
gamadas para construir uno de los mejores, si no
el mejor, paisaje uruguayo.
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CASAPUEBLO

Direccion

Acantilados rocosos

de Punta Ballena, Maldonado
Estilo

Mediterraneo

Realizacion

1958-1994 (inauguracion

del hotel)

Disefio y construccioén

Carlos Paez Vilaré
Originalmente fue taller y casa
de vacaciones del artista Carlos
Paez Vilaré, una casilla cons-
truida con tablas recuperadas
en la costa. En 1958 decidi6 cu-
brir esta construccion con ce-
mento y blanquearla con cal, y
durante décadas fue agregan-
do habitaciones y anexos, has-
ta lograr una estructura inclasi-
ficable que ha sido comparada
con un laberinto, una colmena
0, segun palabras de su cons-
tructor, «una escultura para
habitar». En 1994 se inauguré
el Hotel Casapueblo, que agre-
g6 metraje a la ya desmesurada
construccién, respetando su
estilo tradicional (el artista, por
convenio, mudé su atelier al ala
recién construida, hoy museo).
En total, el area edificada supe-
ra los 5000 metros cuadrados.

ARGENTINO HOTEL

Direccién

Rambla de los Argentinos y
Armenia, Piridpolis, Maldonado
Estilo

Ecléctico

Realizacion

1920-1930

Disefio

Disefio: Arg. Pierre Guichot

El Argentino Hotel, inaugura-
do en 1930, fue durante varios
afios el hotel mas grande de
América del Sur, y uno de los
mas lujosos. Conocido como
Hotel de Bafios por tener am-
plias piscinas dedicadas a la
talasoterapia (bafios con agua
marina), el imponente edificio
de 120 metros de frente, 70
de fondo y seis pisos de altura
estaba construido para impre-
sionar al visitante ya desde el
exterior, con sus amplias esca-
leras de marmol (disefiadas y
construidas por el albafiil An-
selmo Meirana) y sus estatuas
de leones alados. Se pueden
acumular cifras y cifras para
dar cuenta de la desmesura de
la obra, pero alcanza con men-
cionar que sus camaras frigori-
ficas estaban preparadas para
mantener frescos hasta dos
millones de huevos. Monumen-
to histérico nacional.

BODEGA TURISTICA

VINA EDEN

Direcciéon

Ruta 12, km 26, Pueblo Edén,
Maldonado

Estilo

Contemporaneo

Realizacion

2013-2016

Proyecto

Estudio de arquitectos

Fabrica de Paisaje

Trepada al cerro Negro, la bo-
dega se integra perfectamente
al paisaje a través de un disefio
arquitectonico contemporaneo
revestido por estructuras enor-
mes de acero corten —que se
oxida con el tiempo— y por
extensos ventanales de cris-
tal —que copian el paisaje a la
perfeccion—. La obra se divide
tres niveles con el objetivo de
utilizar la fuerza de gravedad
en el proceso del vino, que fi-
naliza en una cava enclavada en
la piedra del cerro, lugar donde
existen perfectas condiciones
de luz, humedad y temperatura
para la produccioén. Para recibir
visitantes se crearon espacios
de disfrute del entorno y de las
imponentes vistas a la sierra de
los Caracoles.




HOTEL CONRAD

Direccién

Rambla Claudio Williman,
Parada 4, Playa Mansa, Punta
del Este, Maldonado

Estilo

Ecléctico

Realizacion

1993-1997

Disefio

Arg. Guillermo Gémez Platero
La inauguracién del fastuoso
Hotel Conrad en 1997 significo
un antes y un después para la
industria turistica uruguaya.
Con una superficie de 81.000
metros cuadrados, en los que
se destacan el lujo y la estéti-
ca moderna, mezcla de mag-
nificencia y oropel asociado
con los hoteles-casino de Las
Vegas, con 294 habitaciones,
todas con vista al mar, no fue
el primer hotel 5 estrellas en el
pais, pero si el primero en su
estilo en Punta del Este. Segun
consignan desde el estudio Go6-
mez Platero, «la arquitectura
del conjunto plantea una ima-
gen unitaria combinando hor-
migén, metal y franjas vidriadas
horizontales en las terrazas.
El vidrio proporciona variedad
expresiva, riqueza cromatica

y multiplicidad de refiejos del
paisaje».

PLANETA PALACE HOTEL
Direccién

Rambla de Atlantida, esquina
calle 22, Canelones

Estilo

Art déco maritimo

Realizacion

1936-1937

Disefio

Natalio Michelizzi

Entre los afios treinta y cua-
renta del siglo pasado hubo
una moda arquitecténica muy
peculiar: la de los edificios ma-
ritimos. Literalmente, edificios
con forma de barco, un estilo
originado en Miami Beach in-
mediatamente después de la
depresion de 1930. En Montevi-
deo hay varios ejemplos: el Ya-
cht Club del Buceo, las casillas
de vigilancia policial, el sinuoso
barrio jardin lindero al parque
Rodé. Un entusiasta del esti-
lo fue el empresario argentino
Natalio Michelizzi, que conci-
bi6 la idea de prestigiar Atlan-
tida con un hotel «barco de
cemento». Funcion6é como tal
hasta 1954, cuando fue frac-
cionado y vendido como pro-
piedad horizontal. Monumento
histérico nacional.

ESTANCIA SAN PEDRO

DEL TIMOTE

Direccion

Ruta 7, km 142, Cerro
Colorado, Florida

Estilo

Colonial espafiol

Inauguracion

1854 (estancia), 1997 (hotel)
Aunque ha tenido varias y ex-
tensas reformas a lo largo de
su historia, el actual hotel-es-
tancia San Pedro del Timote,
en Cerro Colorado, permite
apreciar el casco original de es-
tilo espafiol, que presenta una
galeria abierta con varias arca-
das en serie, piso de baldosas
y techo con tejas romanas. Los
muros y paredes de la casona
estan decorados por maydlicas
de gran colorido. La historia del
predio se remonta a las misio-
nes jesuitas del siglo XVII, pero
la construccién del casco data
de 1825. Conservan el estilo de
lo que fuera el casco de estan-
cia mas grande del pais, la capi-
lla, el hostal de los huéspedes,
el escritorio y la biblioteca. En
1997 la familia Gallinal vendié
la estancia y esta se convirtié
en el actual hotel, que fue de-
clarado monumento histérico
nacional.




art déco maritimo. En un mun-
do entre guerras, en los lla-
mados afos locos, tiempo de
vanguardias artisticas, surgié
la arquitectura estilo barco. En
Uruguay, desde la primera mi-
tad de la década de 1930 hasta
finales de 1940, se desarrollé
esta rama de la arquitectura, de
lineas aerodinamicas, llamada
streamline, nacida del art déco.
Algunos rasgos tipicos del art
deco, como la simetria, se man-
tuvieron, mientras que otros
fueron modificados: los angu-
los se transformaron en curvas,
la ornamentacién aplicada des-
apareci6 y dio lugar a superfi-
cies limpias y despojadas. A las
lineas horizontales paralelas se
sumaron balcones y aleros cur-
vos, barandas metalicas, proas,
cubiertas, mastiles, puentes de
mando y ojos de buey.

bioconstruccién. Concepto se-
gun el cual se construyen edi-
ficios con materiales de bajo
impacto ambiental, reciclables,
naturales y renovables. Ade-
mas, se presta especial aten-
cién al entorno en el que se
ubica la construccién y a las ne-
cesidades concretas de quien
la vaya a utilizar. Esto evita de-
gradaciéon ambiental, despilfa-
rro de materiales y mal uso del
espacio, y favorece el desarrollo
sustentable de la zona.

chalet. Término francés que
originalmente designaba una
vivienda unifamiliar en la cam-
pifia suiza, construida con pie-
dra y madera, de no mas de
dos plantas y con techo a dos
aguas. En el siglo XIX comenzé
a volverse popular la costum-
bre de alquilar estas viviendas
a turistas, y de a poco el tér-
mino fue desplazando su signi-
ficado a ‘casa de descanso’ en
cualquier ubicacién donde se
encuentre.

estilo contemporaneo. El estilo
contemporaneo en la arquitec-
tura combina formas geomé-
tricas de diversos angulos,
vidrios, exposicion de mate-
riales industriales en armonia
con texturas y revestimientos
distintos, como estuco blanco
con madera, loseta ceramica
con acero o vidrio con cemento
pintado. Otra caracteristica de
la arquitectura contemporanea
es que rompe con la distincion
establecida entre espacios de
descanso, de ocio y de trabajo,
integrando zonas de estudio y
trabajo en casa o adecuando la
infraestructura industrial con
interiores para uso multidisci-
plinario.

FINAL DE OBRA

piedra laja. Refiere a piedras
planas, finas y lisas, de texturay
colores diversos, que se utilizan
en construccién para techar o
para levantar muros, cortada
regularmente para cubrir pisos
o cortada en bastones para de-
corar paredes exteriores. Las
piedras de origen son de varios
tipos, dependiendo de la zona
donde se extraigan. Mayor-
mente se utilizan roca caliza,
arenisca o pizarra.

ventorrillo. Se refieren a esta-
blecimientos o edificios de ar-
quitectura popular de antigua
tradicién, situados originalmen-
te en caminos o despoblados. A
lo largo de su historia, las ven-
tas o ventorrillos han ofrecido
servicio de comida y hospeda-
je a los viajeros y se asocian a
otros establecimientos de ca-
racter histérico, como los me-
sones y las posadas. Las ventas,
como construcciones tipicas de
la antigua Espafia, son descritas
por Cervantes en varios capitu-
los del Quijote.
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Estructuras, paisajes y construcciones conmemorativas

TALLADOS
EN LA MEMORIA

Sergio Pintado



Honrar a los difuntos ha sido, desde siempre, una
de las funciones mas llamativas de la arquitectu-
ra y el arte, tanto a través de cementerios mo-
numentales como de mausoleos y monumentos
que perduren. En Uruguay, a finales del siglo XIX,
el Cementerio Central sent6 las bases arquitec-
ténicas de una manera de enaltecer el recuerdo
de nuestros seres queridos con estatuas, cUpulas
y panteones.

Desde que los seres humanos habitan la Tierra,
la muerte ha sido una de las grandes inspiracio-
nes para todo tipo de arte. Y no solamente por
la inquietud filosofica que el caracter finito de la
vida provoca en escultores, pintores, musicos y
poetas, sino por la necesidad de la mayoria de las
civilizaciones de honrar a los difuntos con obras
que perduren y los hagan trascender.

«Desde que el ser humano es conscien-
te de lo que es morir, ha realizado todo tipo de
obras de expresion de sus creencias, como de
sus recuerdos o memorias, para los colectivos
propios y ajenos», explicé, consultado para este
trabajo, el arquitecto Eduardo Montemuifio,
coordinador de la Red Uruguaya de Cementerios
Patrimoniales.

La propia evolucién de la forma en la que
las civilizaciones honraron a sus muertos hizo
que, cada vez mas, la arquitectura se volviera
una herramienta clave. Montemuifio destacé que
en todas las construcciones funerarias a lo lar-
go de la historia de la humanidad «se expresan
formas de arquitectura y estilos que acompafian

1865

El arquitecto italiano
Bernardo Poncini disefia la
primera versién de lo que
seria el Cementerio Central
de Montevideo.

1870

Se ponen a la venta

los primeros nichos del
Cementerio de Rocha, que
ya habia sido disefiado con
espacios parquizados y
senderos.

los tiempos y gustos» de las sociedades y de las
figuras histoéricas cuyos restos contienen.

Pero la arquitectura funeraria no solo fue
para emperadores y reyes. Con el desarrollo de
las ciudades, las familias necesitaron un rito sa-
grado para dar sepultura a sus difuntos. En Euro-
pa, las iglesias cumplieron la funcién de sepulcro,
pero las sucesivas pestes no solo dejaron sin es-
pacio los templos, sino que amenazaron con con-
taminar los cursos de agua. Asi surgieron los ce-
menterios, que ya desde la Francia de Napole6n
se caracterizaron por acompaniar las tumbas con
estatuas y mausoleos.

«Los cementerios son planificaciones ur-
banas donde se propone una estructura vial y pai-
sajistica de calles y espacios organizados, de edi-
ficios donde la arquitectura esta expresada desde
el acceso mismo a las capillas o templos, mas las
contribuciones de las familias o asociaciones, que
van desde mausoleos o esculturas hasta lapidas
muy simples», describié Montemuifo.

El experto uruguayo remarcé que estas
practicas no son cosa del pasado. Hasta el dia
de hoy «se siguen creando monumentos» en
los cementerios para que familias, colectivida-
des de migrantes y todo tipo de organizaciones
recuerden a sus fallecidos. Montemuifio apunté
que, mas allad del contexto, la riqueza y la rele-
vancia del difunto, siempre existen tumbas que
se convierten en lugares de peregrinaje y ofren-
das: «Cuando hablamos de una “sociedad”, no
debemos ver solo lo que una parte de ella pue-
de pagar, traer un monumento de ltalia o hacer
una obra suntuosa, sino que desde los pequeiios

1884-86

El Cementerio Britanico
abandona su predio
original (donde hoy se
ubica la Intendencia de

1876

En Nueva Helvecia, las
disputas religiosas llevan

a una solucién inédita: el
cementerio, inaugurado en

1863, es dividido con un

alto muro que separa las
tumbas de catélicos y de
protestantes.
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Montevideo) para mudarse
al Buceo. Veinte carretas
cargan féretros, lapidas y
esculturas.



BMR / Marcos Mendizabal

Pantedn Nacional, Cementerio Central, 1863

tdmulos vemos una intenciéon de hacer formas
de arquitectura para albergar los restos humanos
que a ellos se destinan», indicé.

ALGUNOS CEMENTERIOS
Uruguay no escapa a las tradicionales formas
que se han dado las distintas sociedades para
recordar a sus muertos. Hagamos un breve repa-
so por los cementerios que han pautado nuestra
arquitectura funeraria:

Cementerio Central. Se inauguré en 1835
y su primer disefio, a cargo del arquitecto Carlos
Zucchi, solo consistia en un espacio delimitado
para albergar fosas y nichos. La fisonomia actual
obedece al trabajo del arquitecto Bernando Pon-
cini, formado en el norte de lItalia, quien le dio
al camposanto una configuracion inspirada en el

1891

Francisco Piria ordena

la construccién de un
mausoleo en honor a
Magdalena Rodino Crossa,
su difunta esposa, en el
Cementerio del Buceo. La
obra, del escultor genovés
Giovanni Scanzi, de granito
rosado y estilo egipcio,
tiene una Unica frase: «Yo
y ella».

1917

Se inaugura el Cementerio
Israelita de la ciudad de

La Paz (Canelones), el
primero en el pais en recibir
a la colectividad judia de
diferentes origenes.

neoclasicismo italiano. El cementerio se estruc-
tura a partir de la Rotonda, una construccién
central coronada por una cupula, con un domo
en el centro. El recurso arquitecténico fue utili-
zado para el Pantedn Nacional, dedicado desde
entonces a personalidades de la politica y la cul-
tura uruguayas.

El camposanto también se destaca por
las esculturas que adornan los sepulcros de los
mas pudientes de finales del siglo XIX, en su ma-
yoria siguiendo el estilo neoclasicista que apor-
taron los escultores italianos. Predominan asi
las esculturas de figuras humanas, sobrias y con
porte solemne, en general hechas con marmol de
Carrara, bronce o granitos nacionales.

Cementerio Britdnico. Inaugurado en 1828,
es uno de los mas antiguos del pais, con la particu-
laridad de haber atravesado una singular mudanza:
originalmente estaba situado en el actual predio de
la Intendencia de Montevideo y debié trasladar sus
tumbas y monumentos funerarios hacia la ubica-
cién actual, en el barrio del Buceo.

De gestion privada, es uno de los que
mas han trabajado para poner en valor el arte
funerario, hasta el punto de presentarse como
un verdadero «museo a cielo abierto». Es que
la diversidad de origenes de sus fallecidos dota
al camposanto de una muy rica variedad de sim-
bolos —desde la tradicional cruz latina hasta la
celta o la ortodoxa rusa— y estilos arquitectoéni-
cos. Si bien es dificil definirlo con un estilo arqui-
tectoénico preciso, se puede decir que es uno de
los lugares de Montevideo que mejor muestran
las distintas formas de recordar a un ser querido

2009

Los restos de Leandro

1923

Se inaugura en la plaza

Independencia de
Montevideo la estatua

de José Artigas, obra del
italiano Angel Zanelli. La
figura debia cefiirse a una
memoria del précer hecha
por Juan Zorrilla de San
Martin.
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Goémez son hurtados del
mausoleo construido en
la plaza Constitucion

de Paysandu. Estaran
desaparecidos hasta
que una investigacion
periodistica dé con los
supuestos restos y los
reintegre al Ministerio
del Interior. Desde aquel
episodio, el mausoleo
permanecera cerrado.



Urnario Municipal, Cementerio del Norte, 1962

mediante el arte funerario, con obeliscos, tem-
plos, monumentos y clepsidras (artefactos tipi-
cos de la antigliedad egipcia que miden el tiempo
a partir del flujo de un liquido).

Cementerio del Buceo. Data de 1872 y
permitié una flexibilizacién arquitecténica que el
Cementerio Central no habia habilitado, de modo
que arquitectos y escultores pudieron tomarse
mas libertades a la hora de decorar el recuerdo
de los fallecidos. Asi, ademas de los formatos
clasicos presentes en otros cementerios, pueden
encontrarse algunos ejemplos singulares, como
construcciones con motivos egipcios o la tumba
de Francisco Piria, que —segun detalla el libro
La ciudad revelada, de Alejandro Michelena'—
es considerada un compendio de simbolos y ele-
mentos vinculados a la alquimia.

Cementerio del Norte. Se trata de un
cementerio parque y es el mas extenso de Mon-
tevideo, con una superficie de 103 hectéreas.
Inaugurado en 1929, su disefio responde al pro-
yecto de los arquitectos Julio César Abella Trias
y Eustaquio Fernandez, quienes, siguiendo un
estilo modernista, incorporaron la obra de varios
artistas plasticos.

Uno de sus atractivos mas sobresalientes
es el Urnario Municipal, una estructura disefia-
da por el arquitecto Nelson Bayardo que desde

1. A. Michelena, La ciudad revelada. Ciudades, historias y
personajes montevideanos. Montevideo: Planeta, 2018.

2014 es monumento histérico nacional. Segin
detallan los expertos, Bayardo confirié a la obra
una imagen brutalista que reinterpreta algunos
elementos de la poética corbusierana: «Los “pi-
lotis” que relacionan y dan continuidad al paisaje
circundante con el patio, la “promenade archi-
tecturale” y el “beton brut”, que se ainan en una
composicion espacial de gran fuerza y notable
equilibrio»,? confieren a la obra «una atmdsfera
intemporal de gran recogimiento. Sumada a es-
tos valores, como lo ha sefialado constantemen-
te la critica nacional, esta obra produce una rup-
tura con la idea de edificio funerario de marmol,
potenciando el uso del hormigén como material
que integra a la arquitectura con el sistema es-
tructural y las artes plasticas».?

El Monumento a la Perpetuidad. El Ce-
menterio Viejo de Paysandi, mejor conocido como
Monumento a la Perpetuidad, es uno de los ejem-
plos mas claros de la relacion entre la arquitectura
y la conmemoracién a los difuntos. Inaugurado en
1835, también tuvo el toque del arquitecto Poncini,
que disefi6 la capilla inaugurada en 1859.

El papel relevante que la ciudad de
Paysandu tenia en el siglo XIX como puerto ex-
portador de cueros, con la fuerte presencia de
migrantes que eso traia aparejada, explica el de-
sarrollo de este cementerio repleto de estatuas

2. Tomado de nomada.uy/guide/view/attractions/4155

3. Ibidem.
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Monumento a la Perpetuidad, Paysandu, 1853

y ornamentaciones de orientacién clasica. Con-
cebido en si mismo como un monumento, inclu-
y6 obras confeccionadas ya no como tumbas,
sino como tributos a episodios importantes. En-
tre ellos estan el Monumento a los Servidores
de la Patria, destinado a soldados desconocidos
caidos en las batallas independentistas, y el que
honra a los caidos en la Revolucién de Quebra-
cho, un levantamiento de colorados, blancos
y constitucionalistas contra el militarismo de
Maéximo Santos en 1886.

MAUSOLEO DE ARTIGAS

Uruguay debio esperar a la década de 1970 para
tener un mausoleo en honor a José Gervasio
Artigas, es decir, un recinto que contuviera sus
restos mortales y que, ademas, sirviera de sitio
de homenaje y visita.

El disefio estuvo a cargo de los arqui-
tectos Lucas Rios y Alejandro R. Morén, que
ganaron un concurso y trabajaron hasta su
inauguracién, en 1977. En la memoria popular
quedarian grabadas las dificultades del gobier-
no militar para elegir alguna frase célebre del
jefe de los Orientales que no pudiera ser inter-
pretada como subversiva, por lo que se opté por
plasmar en grandes letras de hormigén y bronce

algunos hitos de la vida de Artigas. Luego, en la
remodelacién de 2012, se agreg6 un prisma de
granito negro con una seleccién de las frases
mas importantes.

La arquitectura del Mausoleo busca no
identificarse con ninguna escuela estilistica con-
creta. El interior prescinde de esculturas y pone el
foco en el granito negro del suelo, las paredes de
hormigény, en el centro, la urna con los restos del
précer. Esta, confeccionada en madera de caoba
maciza y enchapada en raiz de jacaranda, esta
alejada de los visitantes por un desnivel de cinco
escalones y protegida por un prisma de cristal.

Quizas uno de los detalles arquitecto-
nicos menos conocidos es que durante el dia la
urna se ilumina mediante un haz de luz que in-
gresa a través de una claraboya colocada en una
pirdamide invertida, cuya base se ubica detras de
la estatua del précer en la plaza Independencia.
Si no hay luz natural suficiente, la iluminacién
queda a cargo de un reflector.

Por encima del Mausoleo permanece la
estatua original de Artigas, inaugurada en 1923.
Realizada en bronce por el italiano Angel Zanelli,
tiene 18 metros de alto, contando la base, e in-
cluye un friso también en bronce que recuerda el
Exodo del Pueblo Oriental.
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Arquitectura que mezcla escultura,
paisajismo y poesia

El Memorial
del Cerro

En 1998, el entonces intendente de Montevideo,
Mariano Arana, recibié una propuesta del sena-
dor nacionalista Manuel Singlet para erigir un
Memorial a los Detenidos Desaparecidos durante
la dictadura militar. Al poco tiempo la Junta De-
partamental tenia a estudio un proyecto que ya
planteaba ubicar el monumento en el parque Vaz
Ferreira, del Cerro de Montevideo.

El concurso lo ganaron en febrero de
1999 los arquitectos Martha Kohen y Ruben Ote-
ro, cuya propuesta incluia como colaboradores
al artista plastico Mario Sagradini y al ingeniero
agrénomo Rafael Dodera.

Consultada para este trabajo, Kohen
explicé que el monumento puede definirse por
sus tres elementos caracteristicos: el muro de
vidrio, los senderos que lo rodean y la terraza
cerca de la costa.

El primer elemento es, en palabras de Ko-
hen, «el corazén, el centro testimonial>» del mo-
numento, constituido por los muros de vidrio en
los que aparecen los nombres de los detenidos
desaparecidos. Los senderos de ascenso o des-
censo —el segundo elemento— estan acompa-
fiados por luminarias periédicas y suscitan «una
resonancia emocional con el recorrido de un via
crucis, un recorrido en el que el silencio se vuelve
paulatinamente penetrante y que va preparando
el estado animico para la confrontacién con la
descarnada realidad documentada». La obra se
completa con la terraza hacia el mar, que no deja
de ser «una invitacién a la meditacion sobre los
terribles hallazgos de personas arrojadas desde
los vuelos de la muerte en el Rio de la Plata».

Pero hay un cuarto elemento clave: la su-
perficie de roca natural sobre la que se erigen
las paredes de vidrio, que fue descubierta para

ESTUDIO DE CASO

la instalacion del memorial. Segin Kohen, la pre-
sencia de la roca en su estado natural funciona
como «una asociacion de pensamiento con el
encuentro con la osamenta, con la verdad bus-
cada y aun pendiente».

«Los nombres se revelan al penetrar el
corredor de vidrio y se leen en suspensién en el
paisaje de serenidad que rodea al Memorial. Este
recorrido, que no conduce a ningun lugar, cons-
tituye la pieza central en el proceso de recorda-
cién», explicé la arquitecta.

La arquitectura no solo sirve para recor-
dar a las victimas mas directas del terrorismo de
Estado, afirma Kohen. «La obra arquitectoni-
ca debe por un lado documentar a las victimas,
pero por otro lado debe adquirir una dimension
representativa de la ruptura institucional, moral
y civica ocurrida. Las sociedades memorializan
en sus territorios los valores patriéticos, sociales
y religiosos, pero no solamente los tragicos. Mu-
chas veces en verdad son la expresién de logros,
victorias o un gran acontecimiento y suelen ser
comisionados por los vencedores>.

Un ejemplo de esto en Uruguay pue-
de verse en el obelisco de Las Piedras, que no
es mas ni menos que un homenaje a la victoria
contra las fuerzas espafiolas, pero también un
recuerdo a los soldados orientales en la victo-
ria militar mas importante de Artigas. El obelis-
co, hecho por el escultor Juan Manuel Ferrari e
inaugurado en 1911, tiene aproximadamente 12
metros de alto y esta construido en granito rosa
extraido de la zona.

Para Kohen, la gran diferencia entre este
tipo de monumentos y los memoriales de suce-
sos tragicos es que, mientras los primeros son
ideados por «vencedores», los Ultimos se gestan
desde las «victimas», como forma de documen-
tar y recordar «un dolor profundo.



CEMENTERIO DEL PASO
MOLINO/LA TEJA

Direccién

Av. Carlos Maria Ramirez 278,
Montevideo

Estilo

Neoclasico

Realizacion

1868-1871

Originalmente conocido como
Cementerio del Paso Molino, el
camposanto comparte con los
otros cementerios tradicionales
de Montevideo un estilo de ins-
piracién neoclasica, caracteris-
tico de las tumbas catdlicas de
los siglos XIX y XX, cuyos prin-
cipios estéticos son la armo-
nia, el equilibrio y la serenidad
que exigen los ritos finebres.
El cementerio esta repleto de
panteones con cupulas, cruces
catoélicas y estatuas de angeles,
ademas de bustos que referen-
cian los oficios decimonénicos
de los fallecidos alli enterrados.
Fieles al estilo, las estatuas
aparecen sobrias y equilibra-
das, hechas predominantemen-
te en marmol, bronce o granito.

MEMORIAL

DEL HOLOCAUSTO

DEL PUEBLO JUDIO

Direccion

Rambla Presidente Wilson
entre Av. Dr. J. Cachén

y Bv. Artigas, Montevideo
Estilo

Ecléctico

Realizacion

1993-1994

Disefio y construccion

Gaston Boero, Fernando
Fabiano, Silvia Perosio

y Carlos Pellegrino

Fruto de un concurso lanzado
por el Gobierno uruguayo en 1993
para conmemorar el Holocausto,
el Memorial tiene como elemen-
to central un muro de 120 metros
de granito rosado. Al otro lado del
muro se disponen diversas figu-
ras que pautan un recorrido. Este
comienza en una rampa de piedra
descendente y llega hasta el punto
mas bajo del monumento, atrave-
sado por dos puentes de madera
estrechos, tras los cuales aparece
una gran explanada donde hay tres
placas labradas con textos biblicos
y de pensadores de origen judio.
Declarado monumento histérico,
el Memorial fue seleccionado para
representar a Uruguay en la Bienal
Mundial de Arquitectura 1995. En
el 98 fue seleccionado entre las
mejores obras latinoamericanas
por la Fundacién Mies Van der
Rohe de Barcelona. Monumento

histérico nacional.

MEMORIAL DEL GENOCIDIO
ARMENIO

Direccion

Av. Joaquin Suarez

esquina Av. Agraciada,
Montevideo

Estilo

Escultura modernista
Realizacion

1975

Disefo

Nerses Ounanian

El Memorial honra a los 1,5
millones de personas que fue-
ron asesinadas por el gobierno
turco durante el genocidio del
pueblo armenio, en 1915. Di-
sefiado por Nerses Ounanian
—pintor, dibujante, grabador,
ceramista y escultor que llegé
a Uruguay en 1928 y estudié
escultura con los uruguayos
Antonio Pena y Edmundo Pra-
ti—, fue erigido recién dos dé-
cadas después de la muerte de
su autor. Es el primer memorial
al pueblo armenio en Sudameé-
rica y uno de los primeros en el
mundo. La estatua, hecha en
bronce, representa una figura
simbdlica de mujer que des-
cansa el cuerpo en sus rodillas
y eleva sus brazos en gesto de
desesperacion.



PANTEON BANCARIO

DE SALTO

Direccion

José Maria Silva, Cementerio
del Norte, Salto

Estilo

Minimalismo, geometrismo
Realizacion

1989-1993

Disefio y construccion

Args. Marta Barreira, Francesco
Comerci y Gustavo Scheps

El pante6n es un prisma de
hormigén a la vista y granito,
dividido por una placa trans-
versal. Dentro, el urnario, con
las tumbas reservadas para
funcionarios bancarios de la
ciudad de Salto, es ilumina-
do por el patio descendido y
arbolado. El espacio entre la
placa, el bloque oblicuo y los
lucernarios laterales incorpora
y enmarca el paisaje. Los auto-
res definen la obra como «una
I6gica simple y una geometria
abstracta» que se traducen en
una estructura compleja, «de
significados abiertos que busca
ser sugestiva y evocadora sin
resultar coercitiva». El espacio
exterior se concreta en el hall
ceremonial con una cubierta de
materiales y alturas diferentes.
Monumento histérico nacional.

MAUSOLEO

DE LEANDRO GOMEZ
Direccion

Plaza Constitucion,

Paysandu

Estilo

Indeterminado

Realizacion

1983-1984

Disefio

Arqg. Walter Castelli y ebanista
Miguel Barchi

Ubicado en la plaza Constitu-
cién, epicentro de la histérica
Defensa de Paysandu, el Mau-
soleo alberga los restos morta-
les del general Leandro Gémez,
la némina de todos los que mu-
rieron y defendieron la ciudad
en su sitio de 1865, las cartas
del general y diverso material
fotografico, armas y documen-
tos de ese periodo histérico. De
forma similar al Mausoleo de
Artigas, en la obra predominan
la sobriedad y la intencién de
evitar estilos artisticos identi-
ficables. Para la construccion
del mausoleo fue demolida la
fuente que se ubicaba en el
centro de la plaza. En el inte-
rior se encuentra una urna de
madera con las cenizas del

précer nacionalista; fuera, una
nueva fuente coronada por una
estatua de bronce del caudillo
sanducero.

CEMENTERIO CUCHILLA

DE RAMIREZ

Direccion

Cuchilla de Ramirez (interior
rural profundo), Durazno

Estilo

Ecléctico

Finalizacion

1900

Los cementerios rurales forman
parte de las representaciones
sociales de la muerte y de los
paisajes funerarios que marcan
un periodo histérico del pais y
la forma de vida del medio rural,
caracterizada en parte por el
aislamiento, por ciertos tipos de
relaciones sociales y de siste-
mas productivos. El cementerio
Cuchilla de Ramirez es uno de
los mas pintorescos y conoci-
dos del Uruguay. Esta ubicado
dentro de un campo privado en
el noreste de Durazno y ha sido
desde comienzos del siglo XX
lugar de descanso de los falle-
cidos de familias y vecinos de
las zonas rurales aledafias. A
pesar de su remota ubicacién,
el camposanto cuenta con pe-
quefios panteones familiares de
hormigén y techos a dos aguas
con cruces en sus puntos mas
altos que datan de principios
de 1900.




clepsidra. Instrumento que data
del antiguo Egipto, también co-
nocido como reloj de agua, que
incluye cualquier mecanismo
para medir el tiempo mediante
el flujo regulado de un liqui-
do hacia o desde un recipien-
te graduado. Lo esencial de la
clepsidra es que el agua gotee
lentamente durante determi-
nado lapso. Mas que marcar la
hora, lo que hace es medir el
tiempo, como los cronémetros.
La medicion se hace mediante
marcas en las vasijas que con-
tienen o reciben el liquido.

granito. Roca ignea que abun-
da en la corteza terrestre, por
lo cual es de uso tradicional en
la arquitectura y la escultura.
Su firmeza y belleza natural la
hacen apetecible no solo para
el arte, sino también para cons-
trucciones que deben ser resis-
tentes. De hecho, es el material
con el que esta construida la
rambla de Montevideo, ya que
tiene buena resistencia al des-
gaste y es recomendado inclu-
so para diques maritimos.

mausoleo. El término proviene
de Mausolo, rey de Caria, cuya
viuda, Artermisa Il, ordené la
construccién de un edificio don-
de preservar y enaltecer los res-
tos de su difunto marido. Desde
entonces, ha sido un instrumen-
to arquitecténico utilizado para
homenajear a grandes lideres,
mediante recintos que, ademas
de honrarlos simbdlicamente,
contienen sus restos mortales.

pantedn. Si bien el término re-
fiere originalmente al templo de
los dioses en las religiones poli-
teistas, el cristianismo le dio su
significado actual: un recinto
funerario en el que descansan
los restos de los integrantes de
una misma familia. En los pri-
meros cementerios, los panteo-
nes destacaban por su tamafio
y grandilocuencia, generalmen-
te adornados con esculturas
encargadas a célebres artistas
de la época. Cada pais tiene un
Panteén Nacional dedicado a
sus figuras mas ilustres. En el
caso de Uruguay, alli descan-
san, entre otros, José Enrique
Rodé, Florencio Sanchez, Juan
Zorrilla de San Martin y Juan
Manuel Blanes, asi como los
expresidentes Lorenzo Latorre
y Julio Herrera y Obes.

FINAL DE OBRA

pilotis. En la arquitectura mo-
derna, los pilotis son columnas
de apoyo situadas en la plan-
ta baja de una construccion.
Suelen utilizarse para sostener
viviendas en terrenos irregula-
res o en los que el suelo no es
capaz de soportar el peso del
conjunto. En construcciones
urbanas, lo méas frecuente es
que sean de hormigén, aunque
también los hay de hierro o ma-
dera. Dos de los mejores ejem-
plos son la Villa Savoye de Le
Corbusier en Poissy (Francia)
y The Homewood de Patrick
Gwynne en Surrey (Inglaterra).
Aparte de su funcién estructu-
ral, los pilotis elevan el volumen
arquitecténico, lo hacen mas
ligero y liberan espacio para
circulaciones bajo la construc-
cién. Le Corbusier los usé en
una gran variedad de formas,
desde postes delgados hasta
el gran aspecto brutalista de la
Unité d’Habitation de Marsella,
con diferentes bases, formas y
superficies.

rotonda. En arquitectura, el
término se utiliza para denomi-
nar a los edificios con techos
en cupula que caracterizaron
la arquitectura de los siglos
XVIIl 'y XIX, a su vez inspirados
en las cupulas de la antigua
Roma. En Uruguay, este tipo
de construccién puede verse
en lo alto del Pante6n Nacional
del Cementerio Central, obra
de Bernardo Poncini coronada
con una escultura de la Resu-
rreccion hecha en terracota
por el italiano José Livi.
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Infraestructuras de transito, pasaje, acercamiento y encuentro

ARTEFACTOS
DE CONEXION

Daniel Erosa



Puentes, puertos y aeropuertos. Los vinculos
entre estas construcciones, los territorios y la
intervencién urbanistica constituyen un fecundo
campo de indagacién en la arquitectura reciente.
Las obras de infraestructura muchas veces son
emblemas de su tiempo y se constituyen en figu-
ras y fondos escénicos del paisaje, con diversas
connotaciones tanto simbdlicas como practicas.
Y, aunque generalmente la mayoria de estos po-
derosos artefactos son ideados y desarrollados
por ingenieros, construyen ciudad y por tanto
son, sin duda alguna, arquitectura.

Como dice el arquitecto Emilio Nisivoccia,' «un
puente inaugura el vinculo entre dos cosas se-
paradas y las conecta, tanto en un sentido ritual
como practico»; el puerto, asimismo, es un limite
geométrico entre lo conocido y lo desconocido
—Ila tierra y el mar—, y el aeropuerto, una puer-
ta de entrada, una ventana local hacia un mundo
global. Los puentes permiten hilvanar los terri-
torios, hacerlos transitables, los puertos unen lo
remoto y los aeropuertos acortan las distancias.
Vivimos en un mundo integrado e interconectado
en lo econémico, politico, tecnolégico, social y
cultural, y eso es en parte gracias a estos dis-
positivos arquitecténicos que nos hemos inven-
tado. Todas estas infraestructuras que sirven
desde hace siglos a las sociedades humanas en

1. Arquitecto, profesor agregado e investigador del
Instituto de Historia de la Facultad de Arquitectura, Disefio
y Urbanismo.

1776

Por real orden del 9 de
agosto, la corona espafiola
crea el Apostadero Naval
de Montevideo, que dara
origen al futuro puerto.

1901

Alcanzada la
independencia, el 18

de julio de ese afio

es colocada la piedra
fundamental del nuevo
puerto. Hay que dotarlo
de una estructura que
responda al calado de las
embarcaciones que llegan y
definir su posicionamiento
para competir con Buenos
Aires.

su devenir y desarrollo cumplen importantes ro-
les: transito, pasaje, acercamiento, encuentro,
union... Nada menos.

Como pais, nacimos casi que por culpa
del puerto; nuestra sociedad desciende de los
barcos, como se dice, y la capital ha crecido
desde alli. Nuestro territorio, si bien es pequefio
y suavemente ondulado, necesité del auxilio de
muchos puentes para ser abarcado. Y el aero-
puerto nos ha hecho mas cercanos, a la vez que
nos permite llegar mas lejos.

LOS PUENTES

El primer puente de la historia seguramente fue
un arbol caido que conect6 dos orillas de un rio.
La necesidad humana de atravesar pequefios
arroyos, anchos bafiados o escabrosos escollos
topograficos dio inicio al perfeccionamiento de la
técnica en la construccién de puentes, que, des-
de la prehistoria hasta el dia de hoy, ha pasado
de una simple losa para vadear un hilito de agua
hasta grandes estructuras colgantes que cruzan
bahias o atraviesan ciudades. Los puentes se han
convertido no solo en un elemento basico de de-
sarrollo de la actividad humana; han sido simbolo
de la capacidad tecnolégica de una sociedad. No
solo como arterias de comunicacién; también
como centros comerciales, sociales y culturales.
La vida y la economia de las poblaciones, tanto
en tiempos de paz como de conflicto, se ha cen-
trado en el mantenimiento y el control de estas
construcciones. Disefiados en hormigén, en ma-
dera, en hierro o en acero, de viga, en ménsula,
en arco, colgantes, atirantados o apuntalados, se

1902

Se inaugura el puente
Negro, primer puente
carretero de hierro en
Uruguay. Ubicado en la
ciudad de La Paz, en el
departamento de Colonia,
sirve para cruzar el rio
Rosario. Tiene 137 metros
de largo y 4,80 metros de
ancho.

1912

Se inaugura en la localidad
de Carmelo el primer
puente giratorio a traccion
humana de Sudamérica.
Fabricado en Alemania, su
construccién y ensamblado
en Uruguay estuvieron

bajo la supervision de los
ingenieros Juan T. Smith y
Eduardo Chiappori.



han convertido a menudo en simbolos urbanos y
arquitectonicos. Si bien constituyen una obra de
ingenieria civil por excelencia, no son pocos los
puentes disefiados por algunos de los arquitec-
tos mas talentosos del planeta.

«Lo maravilloso de los puentes es que ha-
cen que dos cosas que estan separadas se unan.
Los puentes antiguos solian tener virgencitas o
figuras de santos como una forma de proteger
el vinculo creado. Pero, en el sentido practico,
los puentes cambian por completo las caminerias
y las conexiones, modifican la morfologia de la
zona, la estructura fisica del territorio», explica
Nisivoccia.

Ya en el Diario del viaje de Montevideo
al pueblo de Paysandu en 1815, escrito por Da-
maso Antonio Larrafiaga, se anunciaba la necesi-
dad de construir puentes para recorrer el pais. El
ferrocarril fue luego un vertebrador de caminos
y unié puntos distantes atravesando rios y bafia-
dos gracias al hierro y la madera de sus puentes
ferroviarios. El puente Castells en Colonia (véase
«Inventario») y el de la Posta del Chuy en Ce-
rro Largo —que aun hoy estan en pie— fueron
las primeras grandes obras de piedra y arco. El
puente sobre el arroyo Chuy fue construido en
1854 por los hermanos vascos Juan y Beltran
Etcheverry a cambio de una autorizacién para
cobrar peaje a los arrieros que tropeaban gana-
do en la zona. En 1919 pas6 a manos del Estado,
en medio de protestas populares por el excesivo
precio que los vascos cobraban por su uso. Tiene
85 metros de largo y fue construido con piedras
encastradas que forman arcadas y bévedas. De-

teriorado por el tiempo vy las crecidas, su paso
actualmente esta clausurado.

A medida que la modernidad llegaba al
pais, en las primeras décadas del siglo XX comen-
zaron a surgir otros puentes que hoy son emble-
ma. Luego se construyeron los que nos conecta-
ron con los paises vecinos, como el puente Barén
de Maua en Rio Branco (véase «Inventario») o
los tres puentes con Argentina: el Colén-General
José Gervasio Artigas, el Libertador General San
Martin y el De la Concordia. Veamos en detalle
otros tres casos bien distintos.

Puente Leonel Viera. Conocido también
como puente de la Barra, por su forma ondulan-
te, figura entre los mas famosos del pais y cons-
tituye una de las inconfundibles postales de Pun-
ta del Este. Fue inaugurado en 1965. Se trata de
una obra del constructor uruguayo Leonel Viera,
que nunca se recibié de arquitecto ni ingeniero,
pero que logré disefiar ingeniosas estructuras,
entre las que destaca el Cilindro Municipal de
Montevideo (hoy sustituido por el Antel Arena).
El proyecto constructivo de Viera —utilizando
el sistema de banda tensada en hormigén pres-
forzado, donde el tablero ejerce la traccion—,
osado y singular, es capaz de soportar un paso
vehicular de 10 metros de ancho y dos carriles
de circulacion. En 1998 se levant6 a 20 metros
un puente imitacion del original, cuya estructura
ha dado varios dolores de cabeza; tuvo que ser
reparado en 2005 y también en 2022.

Puente de la barra del Santa Lucia. Fue
construido en dos etapas. En 1915 la Empresa
Nacional, de los ingenieros Acosta y Lara, Guerra

1920

Se funda el Aerédromo

de Melilla. Los primeros
dos vuelos que despegan
desde alli son realizados
por el piloto inglés Charles
E. Wilmot, capitan de la
Royal Air Force britanica.
El tercero lo realiza el
capitan Cesareo L. Berisso,
que da nombre al actual
Aeropuerto de Carrasco.

19535

El 21 de noviembre se
inaugura la terminal del
Aeropuerto Nacional de
Carrasco. Con tres pistas
en un territorio de 400
hectéareas, comienza a
funcionar con una torre
de control provisoria de
madera.

1976

Se inaugura el puente
Libertador General San
Martin, que une Uruguay
con Argentina a la altura
de Puerto Unzué y Fray
Bentos. La construccién,
a cargo de una comisién
binacional, tuvo un costo

de 21,7 millones de délares.

Es el segundo puente mas
largo de América Latina.
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2005

Finaliza la construccion
del puente de Las
Américas, sobre la avenida
Giannattasio de la Ciudad
de la Costa. Obra del
ingeniero valenciano Julio
Martinez Calzén, tiene
488 metros de largo y 140
de alto.



Puente Ferroviario sobre el Arroyo Maciel de Florida, 1910
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Puerto de Montevideo, 1909. Visto desde la torre del edificio de la Aduana
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Puente Leonel Viera, 1965, y puente 2, construido por Alberto Ponce, 1999

y Cia., realiz6 la base en mamposteria, y 10 afios
mas tarde la empresa estadounidense United
States Steel Corporation culminé la impresio-
nante obra de metal. Las pruebas para controlar
la capacidad del puente se realizaron con tres lo-
comotoras con vagones cargados con arena. Fue
construido para el transito ferroviario, pero luego
se modificé su destino para adaptarlo al trans-
porte vehicular. Con una longitud de 540 metros,
estd compuesto de cuatro tramos fijos de 45 me-
tros, un tramo giratorio de 60 metros sobre el ca-
nal de navegacion y tres tramos principales fijos
de 100 metros cada uno. Aunque estuvo en fun-
cionamiento pleno hasta hace muy poco tiempo,
luego de construido el puente Alfredo Zitarrosa,
el viejo puente de la barra quedé habilitado solo
para el transito local.

Puente de la laguna Garzén. La estructu-
ra de este singular puente fue disefiada para pro-
teger el ecosistema existente. Con una altura que
permite la libre circulacién de barcos y con el me-
nor nimero de pilares posible, se presenta como
una laguna dentro de la laguna. La forma circular
minimiza la cantidad de sombra sobre el agua y
obliga a los vehiculos motorizados a reducir la ve-
locidad al cruzar el puente, al tiempo que invita a
los conductores a apreciar la belleza panoramica.
El disefio de Rafael Vifioly es, en definitiva, una
carretera circular de 202 metros de largo, con 16
pilares de hormigén redondos, dos rampas y una

rotonda central que cruza la laguna. Inaugurado
en diciembre de 2015 sobre un fragil ecosistema,
crea un punto de interés apto también para pea-
tones, quienes mediante pasarelas acceden al es-
pacio central del puente y a su perimetro, donde
pueden sentarse, pescar y apreciar el paisaje.

EL PUERTO
No se puede entender la fachada maritima de una
ciudad portuaria sin el puerto que la identifica y le
da forma. El puerto pone el limite entre la tierra y
el mar por medio de sus geometrias, su arquitec-
tura de darsenas, muelles y diques. Pero ademas,
segun Nisivoccia, la fisonomia arquitecténica del
puerto «son los galpones, las grias, los silos... Le
Corbusier recoge en su obra la figura de los silos
de granos, esos enormes cilindros de hormigén,
como un faro inspirador, como una especie de
premonicién de lo que deberia ser la arquitectura
modernax. El investigador destaca para este tra-
bajo algunos ejemplos de la mejor construccion
portuaria: «El edificio de la Aduana y el galpén
que recicl6 Dieste [véase «Inventario»], el edi-
ficio del Rowing Club de Cravotto, el galp6on de
Causa de la isla de Ratas y el edifico de la ANP».
Detengdmonos brevemente en dos de ellos.
Administracién Nacional de Puertos. Si
bien el primer premio de la licitacién lo obtuvo
Julio Vilamaj6, las autoridades encargaron el pro-
yecto de construir las oficinas de la ANP a los
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BMR / Marcos Mendizabal

Aeropuerto Laguna del Sauce, 1997

arquitectos Beltran Arbeleche y Miguel Angel
Canale, que habian obtenido el segundo lugar,
considerando que la propuesta se adecuaba me-
jor a las necesidades de uso. Ubicado en la esqui-
na de la rambla 25 de Agosto y Guarani, el edifi-
cio inaugurado en 1940 se desarrolla de acuerdo
a los canones clasicos —basamento, desarrollo
y coronacién—, que se fusionan con una de-
puraciéon formal mas bien moderna. «La fuerza
prismatica de la obra se impone. En su interior
tiene un patio con dos niveles que balconean y
se cierra con una claraboya, generando una rica
espacialidad interior».2 La planta es un rectangu-
lo, casi un cuadrado, que se organiza segun dos
ejes de simetria. El acceso, de notoria monumen-
talidad —subrayado por el gran portal que llega
hasta el sexto piso y se cierra con nervaduras
verticales—, marca su caracter institucional.
Montevideo Rowing Club. Fue el primer
concurso de arquitectura que gané el famoso
arquitecto uruguayo Mauricio Cravotto. El pliego
establecia la necesidad de construir un club de
actividades deportivas y sociales relacionadas
con el mar y marcaba como ubicacioén la bahia de
Montevideo. Cravotto planteé «una construc-
cién austera en su decoracién, que evoca aspec-
tos de la arquitectura del sur espafiol vinculada
al Mediterraneo»,® reflejada, por ejemplo, en el
uso de arcadas en planta baja, de un ventaneo
austero en los pisos superiores y techos a mul-
tiples aguas terminadas en teja espafiola. En la
fachada oeste se encuentran los espacios de uso
social, que proyectan el edificio hacia al exterior
y a la vez captan el paisaje de la bahia mediante
balcones y amplias terrazas. La sobriedad gene-

2. J. P. Margenat, Tiempos modernos. Arquitectura
uruguaya afin a las vanguardias, 1925-1940. Montevideo:
s.n., 2009.

3. «Montevideo Rowing Club», en J. C. Gaeta (coord.),
Mauricio Cravotto, 1893-1962. Montevideo: Dos Puntos,
1995.

ral de la obra, inaugurada en 1923, se altera por la
presencia de la torre (el depésito de agua), que a
modo de faro marca un contrapunto con la gran
torre del edifico de la Aduana.

LOS AEROPUERTOS

«El aeropuerto es un espacio genérico que se co-
necta con el mundo. Tienen una suerte de ficcion
de localidad con un equipamiento de periferia que
es superglobal. Juegan en una zona que casi no
es ciudad, son enclaves de hiperconcentracion,
recluidos hacia adentro; son un mundo en si mis-
mos. Diria que, lejos de integrarse al tejido urbano,
son antiurbanos», reflexiona Emilio Nisivoccia.

Estos dispositivos arquitecténicos que
se insertan con dificultad en las ciudades cargan
con un rol practico y otro simbélico. Son una es-
pecie rara en lo urbanistico y sus construcciones
representan sefiales y consonancias complejas.
«Dan una primera rafaga de la identidad local
(a veces también la dltima). Lejos, confortable,
exotico, polar, regional, oriental, rastico, nuevo,
incluso “sin descubrir”: estos son los registros
emocionales solicitados. Con esta carga con-
ceptual, los aeropuertos se convierten en sig-
nos emblematicos impresos en el inconsciente
global colectivo, con salvajes manipulaciones de
sus atractivos no aéreos: tiendas sin impuestos,
espectaculares calidades espaciales, la frecuen-
cia y la fiabilidad de sus conexiones con otros
aeropuertos», asegura el urbanista y arquitecto
holandés Rem Koolhaas.*

Mas alla reflexiones urbanisticas, Uruguay
tiene poca actividad aeronautica y por tanto po-
cos edificios dedicados a ella. Ademas del Aero-
puerto Internacional de Carrasco, que concentra
casi toda la actividad aérea internacional y se
desarrolla en el edificio estrella (véase «Estudio
de caso»), el pais cuenta con un pufiado de ter-
minales aeroportuarias. Entre ellas se destacan el
Aeropuerto Internacional de Punta del Este, cono-
cido como Laguna del Sauce —disefiado y desa-
rrollado en tres plantas por el arquitecto uruguayo
Carlos Ott y construido por la compaiiia alemana
Hochtief Aktiengesellschaft, la misma que realiz6
las obras de los aeropuertos de Francfort, Stu-
ttgart, Varsovia, Budapest y Riad—, y las termi-
nales aéreas de Rivera, Salto, Carmelo, Durazno,
Melo y Paysandd, las cuales acaban de ser enco-
mendadas al estudio Gémez Platero Arquitectura
& Urbanismo para ser recicladas en una propuesta
conjunta que «plantea dotar a los edificios de una
impronta comun, ya sea por la resolucién arqui-
tectdnica, como por la incorporacion de colores y
elementos graficos distintivos>.

4. Tedrico de la arquitectura, urbanista y profesor de
Préctica de Arquitectura y Disefio Urbano en la Graduate
School of Design de la Universidad de Harvard.

146



Inspirado en los paisajes regionales,
en armonia con la topografia circundante

El aeropuerto
de Carrasco

«Visto desde el aire como un ala que se extiende
365 metros sobre la nueva terminal, el caracter
iconico del edificio también evoca las onduladas
colinas y dunas que son tipicas del paisaje natural
de Uruguay», explica el texto de la pagina web
del arquitecto Rafael Vifioly —uruguayo de na-
cimiento y formado en la Universidad de Buenos
Aires—, autor del edificio del Aeropuerto Interna-
cional de Carrasco. El disefio amplié y modernizé
las antiguas instalaciones con una espaciosa ter-
minal de pasajeros que tiene el valor simbélico de
ser puerta de entrada al pais. Con dos millones
de pasajeros anuales, es el Unico que ofrece co-
nexiones internacionales todo el afio.

«En el Aeropuerto de Carrasco, el pro-
yecto de Vifioly es muy bueno, y estd muy bien
pensado como un objeto singular. Hay aeropuer-
tos que son sistemas que crecen, son construc-
ciones infinitas a las que les van agregando pe-
dazos. El de Carrasco, en cambio, tiene forma
concreta, empieza y termina, es un objeto y eso
le da mucha identidad», dijo para este informe el
investigador y arquitecto Emilio Nisivoccia.

Segun explica William Rey Ashfield' en el
libro Tu patrimonio,? el planteo arquitecténico de

1. Director general de la Comisién del Patrimonio

Cultural de la Nacion. Arquitecto por la Universidad de la
Republica Oriental del Uruguay, profesor titular (grado

5) de Historia de la Arquitectura Nacional, responsable
académico del Diploma de Especializacién en Intervencion
en el Patrimonio Arquitecténico. Es autor de numerosos
trabajos sobre historia de la arquitectura uruguaya y
latinoamericana.

2. N. Barriola, W. Rey Ashfield y M. Mendizabal, Tu
patrimonio. Montevideo: BMR, 2011, pp. 259-261.

ESTUDIO DE CASO

Vifioly, de «clara vocacién contemporanea», se
expresa «a través de cierto alarde tecnolégico,
acompafiado por un manejo discreto de mate-
riales y texturas dispuestos en grandes planos,
constituyendo un conjunto de particular sobrie-
dad pero de fuerte impacto visual, que logra el
objetivo de posicionar la terminal como un hito
referencial en la region [...] La formalizacion ele-
gida mitiga el impacto en el paisaje gracias al pre-
dominio de la extension sobre la altura y también
debido a su suave curvatura, que conduce con
mucha delicadeza las pesadas cargas de la cons-
truccion hasta el suelo que lo sustenta.

El nuevo disefio de la terminal presta mu-
cha atencion a las zonas publicas y a la costumbre
local de despedir a quien se va o dar la bienvenida
a quien llega. El area prevista para esto incluye
salas de espera, una zona de paso que mira a la
pista de aterrizaje y una terraza completamente
accesible. El disefio prevé espacios abiertos, luz
natural, restaurantes, tiendas y zonas ajardina-
das. Los accesos de llegadas y de salidas estan
separados en niveles diferentes.

Si bien el disefio arquitectonico del Ae-
ropuerto Internacional de Carrasco General
Cesareo L. Berisso es moderno espacial, fun-
cional y estructuralmente, por cuanto asume las
nuevas exigencias tecnolégicas, logisticas y de
seguridad de las actuales terminales aéreas, la
cubierta —como se ha dicho— tiene un marca-
do caracter identitario: «Estéa inspirada en los
paisajes de la region y su fuerza emana de su
vinculo con la topografia circundante. El edificio
representa la transformacion de Uruguay, antes
un pais importante en el ambito latinoamerica-
no, ahora un destino internacional para el co-
mercio y el turismo», concluye la pagina Rafael
Vifoly Architects.
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PUENTE CENTENARIO
Direccion

Ruta 5, km 248, Pueblo
Centenario, Paso de

los Toros, Tacuaremb6
Realizacion

1926-1929

Disefio

Ing. Agustin Maggi
Construccion

Empresa alemana Wayss &
Freitag

Situado sobre el rio Negro a
la altura de Paso de los Toros,
uniendo las dos mitades del
territorio nacional y los depar-
tamentos de Durazno y Tacua-
rembd, este majestuoso puente
comenzo a ser transitado en fe-
brero de 1929. Hasta entonces,
el cruce se realizaba en balsa o
ferrocarril. El proyecto de Ma-
ggi —decano de la Facultad
de Ingenieria en la década del
cuarenta— tiene 591 metros de
largo y fue desarrollado en hor-
migén armado pretensado bajo
la supervision del ingeniero ale-
man Hugo Berger. En 1976 fue
reforzada y ensanchada su es-
tructura. Con 25 elegantes pila-
res atraviesa la mansa corriente
del Hum, en bella armonia con la
naturaleza.

INVENTARIO

DEPOSITO DEL PUERTO
Direccion

Rambla 25 de Agosto y Zabala,
Montevideo

Realizacion

S/datos-1978

Disefio original

S/datos

Reciclaje

Ing. Eladio Dieste

Se trata del reciclaje de un viejo
galpén en el Puerto de Montevi-
deo, en el cual se optd por con-
servar su estructura perimetral
—como imagen patrimonial— y
techarlo con una cubierta de
ceramica armada de 50 metros,
sin apoyos intermedios. Con
gran sensibilidad, a lo Dieste,
las paredes existentes se com-
binaron con la béveda de doble
curvatura con apertura cenital,
conocida también como béveda
cisne, para lograr una excelente
espacialidad interior. En la Guia
arquitectonica y urbanistica de
Montevideo, se sostiene: «Su
forma compleja de fuerte con-
tenido simbdlico evoca el pai-
saje marino y sintoniza con el
ambiente portuario [...] No solo
sigui6 modalidades de interven-
cién que serian exitosas afios
después, sino que [..] ampli6,
quiza sin proponérselo, el uni-
verso de lo patrimonial integran-
do la arquitectura industrial>.

DIRECCION NACIONAL

DE ADUANAS

Direccion

Rambla 25 de Agosto de 1825,
Montevideo

Estilo

Art déco

Realizacion

1923

Disefo

Arq. Jorge Herran

Considerado un ejemplo a es-
cala mundial de las pautas
compositivas art déco, sobre
la bahia y en pleno puerto de
Montevideo, se ubica el edifi-
cio de la Direccion Nacional de
Aduanas. Segun describen las
Guias Elarqa, «la imponente
masa paralelepipédica se es-
tructura segun un basamento
general que contiene impor-
tantes vanos de medio punto
[...] terminado en un friso de
pequefios vanos cuadrados y
rediente general. En las cuatro
fachadas, rigurosamente simé-
tricas, el recurso formal de los
contrafuertes genera un ritmo
de tramos verticales» de larga
tradicion académica francesa.
La sencillez constructiva, fun-
cional y expresiva, propia de un
edificio administrativo, com-
binada con la espléndida torre
que prolonga su tramo central,
lo hacen referencia urbana in-
eludible. Es monumento histoé-
rico nacional desde 1975.



PUENTE CASTELLS

Direccion

Arroyo de las Viboras y ruta 21,
km 263, Colonia

Realizacion

1853-1858

Disefio y construccion

Ing. Jaime Castells

Es el puente mas antiguo de
Uruguay todavia en uso. En 1854
el gobierno nacional otorgd la
concesioén para su construccién
a la Sociedad Progreso Orien-
tal, presidida por Jaime Castells.
Con 45 metros de largo, atravie-
sa el arroyo de las Viboras para
unir las localidades de Nueva
Palmira y Carmelo. La concesion
otorgaba a los constructores el
derecho de portazgo durante 30
afos —alli se cobré el primer
peaje en el territorio nacional—;
cumplido ese plazo, el puente
pasé a ser propiedad del Esta-
do. Esta conformado por cinco
arcos de piedra y es pionero en
el pais en ese estilo constructi-
vo. Es un monumento histérico
nacional y ha resistido mas de
siglo y medio el embate de las
crecientes y el cada vez mayor
transito pesado.

PUENTE DE HIERRO SOBRE
ELRIO VI

Direccién

Rio Yi, Durazno

Realizacion

1915-1916

Construccion

AFE

Es el segundo puente ferrovia-
rio sobre el rio Yi. El primero,
construido por los ingleses en-
tre 1879 y 1886, abriendo una
via rapida y segura para que la
produccion del norte del pais
pudiera ser enviada a puerto,
fue dafiado por una creciente.
En 1915 el Estado uruguayo
llevé adelante la construccion
de un nuevo puente que al dia
de hoy esta siendo reformado
para rehabilitar su uso por el
ferrocarril. Constituye segun
los expertos una pieza patri-
monial excepcional, icono del
departamento de Durazno y de
la red ferroviaria que colaboré
con el proceso de moderniza-
cién del pais. Destacan el ritmo
y el disefio arquitecténico de
sus pilares y su bella estructu-
ra de hierro, que se eleva sobre
un parque natural. Posibilit6 la
conexién directa entre Monte-
video y Paso de los Toros y fue
declarado bien de interés de-
partamental.

PUENTE MAUA

Direccion

Rio Yaguarén y avenida
Centenario, Rio Branco, Cerro
Largo

Realizacion

19271930

Disefio y construccion

Ing. Donato Gaminara y Quinto
Bonomi

En su condiciébn de puente
mixto —carretero y ferrovia-
rio—, atraviesa el rio Yaguarén
uniendo las ciudades fronteri-
zas de Rio Branco (Uruguay)
y Yaguarén (Brasil). De notoria
majestuosidad, fue construido
en hormigén armado y tiene
2112 metros de largo, 85 arcos
y 2046 pilotes. Su nombre es
en homenaje al barén de Maua
(Irineo Evangelista de Souza),
un brasilefio que en 1855 insta-
16 una casa de cambio y crédi-
to que luego transformé en el
primer banco de Uruguay. Fue
el primer puente internacional
que tuvo el pais y al inaugurar-
se ostento el privilegio de ser el
mas largo de Sudamérica. Des-
taca por sus arcos alargados
con cuatro torres coronadas de
tejas musleras. Desde el puente
Maua se aprecia una hermosa
panoramica del rio Yaguarén.
Es patrimonio binacional y mo-
numento histérico nacional.



Apostadero Naval. El Real Apos-
tadero Naval de Montevideo fue
una unidad administrativa naval
de la corona de Espafia durante
la época virreinal, fundada en
1776 y extinguida en 1814, al fi-
nalizar el dominio colonial espa-
fiol en el Rio de la Plata. Fue la
sede la Comandancia de Marina
del Rio de la Plata. A principios
del siglo XVl y tras el fin de la
guerra de Sucesion espafiola, la
corona comenzé un proceso de
fortalecimiento de su presencia
en las aguas del océano Atlan-
tico Sur, que culminé en 1724
con la fundacién de la ciudad
de Montevideo, bajo el nombre
de San Felipe y Santiago de
Montevideo. Ante las limitacio-
nes que presentaba el puerto
de Buenos Aires, Montevideo
—con mas facilidades de acce-
so maritimo y el abrigo natural
de una bahia— se constituyé
répidamente como la principal
base naval espafiola en el virrei-
nato del Rio de la Plata.

banda tensada. Es una tipo-
logia particular de estructura
traccionada, empleada para
la construccién de cubiertas
de edificacion de gran luz y
de puentes, especialmente de
pasarelas peatonales. Similar
en forma y concepto a un ele-
mento flexible simplemente
suspendido en catenaria, se
diferencia de este en que el
elemento resistente se somete
a una fuerte traccion, que le
otorga rigidez y mejora su com-
portamiento frente a oscilacio-
nes y vibraciones. Esta tipolo-
gia estructural fue planteada
por el ingeniero aleman Ulrich
Finsterwalder. Sin embargo,
fue el uruguayo Leonel Viera,
autor del puente ondulante de
La Barra, quien primero mate-
rializ6 la teoria.

béveda cisne. También se lla-
ma bdéveda gausa o béveda de
doble curvatura con apertura
cenital. El adjetivo gausa fue
acufado por Dieste en honor al
matematico aleman Carl Frie-
drich Gauss, quien avanzé el
célculo de lineas y superficies
curvas. El término popular de
boéveda cisne surge de la lectu-
ra externa de estas estructuras
y de su acabado blanco, que
recuerda el cuerpo de dichas
aves En su desarrollo, estas
estructuras de doble curvatura
permiten espléndidas entradas
de luz, al generar curvas dife-
renciadas entre la parte baja y
la alta de la catenaria

FINAL DE OBRA

portazgo. Antiguo impuesto
de naturaleza indirecta que
podia gravar los derechos de
transito, ya fuera de personas,
mercancias o animales. En la
actualidad, el peaje de algunas
carreteras interurbanas (prin-
cipalmente autopistas) puede
considerarse su heredero di-
recto.

teja muslera. Estilo de teja co-
lonial conocida con ese nombre
debido a que los trabajadores
nativos que construyeron los
primeros edificios usaban sus
muslos para moldear el barro
con que se elaboraban las tejas.

vanos de medio punto. En arqui-
tectura se llama vano al hueco
que interrumpe una superficie
sélida, ya sea para una puerta o
una ventana. El vano de medio
punto tiene forma de semicir-
culo. Comenzé a emplearse en
Mesopotamia (arquitectura cal-
dea) en el tercer milenio a.C. Es
caracteristico del arte romano y
de los estilos que derivaron de
él, como la arquitectura romani-
ca, la arquitectura renacentista
y la arquitectura barroca.
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Clarita y Roberto

Madre e hijo,
ruptura y desenfado

Maria Noel Del Rio y Joanna Dos Santos

En 2023 se cumplen 150 afios del nacimiento de
Roberto de las Carreras. El siglo y medio sirve de
excusa perfecta para dirigir nuestra mirada y ho-
menajear a este poeta que brill6 en la generacion
literaria del Novecientos, generacién que nucleé
a genios como Horacio Quiroga, Julio Herrera y
Reissig, Maria Eugenia Vaz Ferreira, Carlos Vaz
Ferreira, Florencio Sanchez, Enrique Rodé y Del-
mira Agustini. De entre todos ellos, Roberto de las
Carreras destaca no solo por su genialidad litera-
ria, sino también y especialmente por su condicion
de dandy," que se hacia llamar «hombre de fal-
das» y «engafador permanente de los maridos».?

Roberto de las Carreras fue diploméatico y voce-
ro del amor libre. Provenia de una familia patri-
cia montevideana, heredero de fortuna, talento y
posibilidades. Sin embargo, esa herencia aristo-
cratica no vino sola: pagé el precio de ser hijo de
Clara Garcia de Zufiiga y bastardo de una madre
que fue declarada —cuestionablemente— inca-
paz. Procurar comprender plenamente a Roberto
como artista, figura del Novecientos y sujeto ex-
céntrico nos invita a indagar en sus origenes y en
la vida que llevé Clarita, su controvertida madre.

CLARITA
Nacida en una familia con poder politico y econé-
mico, Clara fue instruida para comportarse como
una nifia de clase alta desde su mas tierna infan-
cia: como vestirse, cuando y a qué jugar, cbmo
comportarse, con quiénes relacionarse. A pesar
de estar expuesta a una desaprobacién constante
y a la presion del deber ser, decidié vivir con li-
bertad desde que tuvo la oportunidad de hacerlo.
Su eleccion le implicé graves consecuen-
cias; entre ellas, ser declarada insana. No se le
perdond ser tan ajena a su época y a su entor-
no: vivir con ansias de mas en el Uruguay de la
segunda mitad del siglo XIX, rebelarse sin pudor

1. Dandy (o dandi): Arquetipo. Hombre de vestir refinado,
con fuerte personalidad y poseedor de conocimientos y
amistades que lo posicionan entre elites.

2. «El Marido es una institucién que morira por el ridiculo...
Tengo de mi parte a las mujeres... jHe prendido fuego a las
faldas!». Roberto de las Carreras, Amor libre.

Clara Garcia de Zufiga

como no pudieron hacerlo sus congéneres. Cla-
rita se sobrepuso a los obstaculos de la pacata
sociedad rioplatense con estilo propio.

FORTUNA E INFORTUNIOS

Ademas de la leyenda que la acompaiia, de su
retrato de nifa triste y enojada pintado por Juan
Manuel Blanes, Clara tuvo una vida que merece
ser contada. Nacié en Entre Rios (Argentina) en
1845, hija de Mateo Garcia de Zuiiiga y de Rosalia
Elia. Desde nifia se advertia su espiritu inquieto, su
caracter mas alla de las convenciones y de lo que
era correcto para una mujer pequefia. Cuando a
sus nueve afos la familia se mudé a Montevideo
—Ilos inviernos en Ciudad Vieja y los veranos en
el Prado—, Clara se lanz6 a la aventura de correr,
trepar arboles y nadar en el arroyo Miguelete jun-
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Museo Juan Manuel Blanes

to con sus hermanos pequefios, aunque después
fuera castigada; no era para menos.

Desde pequefia se condicioné su destino.
Clara tenia 10 afios cuando se convino su matrimo-
nio y a los 14 ya estaba casada con José Maria Zu-
viria, hombre 22 afios mayor que ella. Fue un enlace
arreglado por sus padres, y la voz de la madre, dofia
Rosalia, influyé con mas fuerza en tal decision. Si
bien para la Montevideo novecentista se trat6é de
un casamiento entre dos familias importantes, ce-
lebrado en la Iglesia Matriz (¢dénde mas?) y que
reunia a la flor y nata de ese momento, también
hubo motivos que quedaron en el secreto familiar.
Luego de celebrada la boda se conocieron los fines
que ambas partes perseguian: habia intereses eco-
némicos de los Zuviria, en tanto los Garcia de Zufii-
ga buscaban salvaguardar el prestigio de la familia.

Era imperativo mitigar la feroz vitalidad
de la muchacha. Parecia que Clarita siempre daba
que hablar. Decia de ella Jacinto Vera, vicario de
Montevideo: «No hay mejor cosa que encomen-
dar a esa nifia a San Antonio; no bien Clarita se
interese en asuntos de mujeres y en el faro del
matrimonio, se le iran los berrinches».

Luego de la boda y alentada por José
Maria, la pareja se instalé en Parana, Argentina.
De su vida alli nos enteramos por las cartas que
Clara escribia con frecuencia a sus padres. Al
principio la correspondencia era fluida —Ila ma-

dre queria estar cerca a pesar de la distancia—.
Esas cartas permitian suponer que tal vez José
Maria Zuviria no habia sido la mejor opcién para
casar a su Unica hija mujer, porque ahora su Cla-
ra, su Clarita, estaba lejos. Y esa distancia no solo
era geografica, sino afectiva. Algo estaba suce-
diendo, pero todavia no comprendian qué era.

Del matrimonio Zuviria-Garcia de Zufiga
nacieron tres hijos: Isabel, Maria Clara y Alfredo.
Se sabe que Clara no era feliz: en su vida no habia
amor, sino indiferencia y desprecio. Los maltratos
eran sabidos por todos los vecinos, amigos y fami-
lia, cuyos comentarios cruzaban la frontera.

Aprovechando un viaje de él a Buenos
Aires, ella tomo6 a sus hijos y regres6 a Monte-
video para refugiarse en la casa familiar. Lo que
sucedié después es quizas la historia mas sabida,
lo que sacudi6 a la conservadora sociedad mon-
tevideana y que perdura en el escandalo, aunque
no hace justicia a lo que ella vivié.

Clarita no iba a quedar ceiida para
siempre al hombre que la hizo sufrir..., o al me-
nos eso fue lo que creyé por un tiempo. En no-
viembre de 1878 logré disolver sus nupcias y se
la dispensé de seguir junto a José Maria debido
a «graves dificultades» en ese matrimonio, se-
gun estableci6 la Curia Eclesiastica de Buenos
Aires. Su familia pensé que ahora si, después de
tanto, seria feliz.
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En unién con su abogado, Alfredo Garcia
Lagos, Clara tuvo cinco hijos mas: Alfredo, Rosa
Sara, Conrado, Ema y Ricardo. Lentamente recla-
maba a través de los hechos la libertad que ansia-
ba tener. Sin embargo, era de esperar que Zuviria
no renunciaria tan facilmente a la fortuna a la que
habia accedido gracias al matrimonio con la he-
redera. Bien respaldado por la élite rioplatense,
inici6 el infame juicio que terminaria declarandola
«insana», «loca» e «incapaz». A consecuencia
de este juicio, Clara perdi6 todo dominio sobre
sus bienes y, con mucho dolor y rabia para ella,
también todo derecho sobre sus hijos.

En 1873, fruto de una relacién de Clara
con Ernesto de las Carreras, nacié Roberto. Para
ese momento ella ya habia adquirido la casa de
veraneo de sus padres, antes conocida como Villa
de las Duranas, disefiada por el arquitecto Juan
Capurro, que actualmente conocemos y visitamos
pues es el Museo Juan Manuel Blanes. El altillo
que hoy podemos apreciar desde el exterior no
estaba en los planos originales, sino que se cons-
truy6 especialmente para condenarla al encierro,
para ocultar a todos la presencia de una mujer
que ansiaba vivir por fuera de los dictdmenes de
una sociedad que se avergonzaba de ella. En ese
altillo, en ese caserdn que era de ella, pero sin ser-
lo, Clara tuvo que pasar muchos afios de su vida,
hasta ser desplazada a la casa de su hija Rosa,
donde finalmente moriria.

Pero antes de llegar a ese punto, debe-
mos conocer a su hijo mas famoso.

ROBERTO, EL POETA DEL AMOR LIBRE
Angel Rama® dijo de él: «Su arte no se explica
sin su vida y su vida no se explica sin su épocax».

Roberto naci6é de una relacién extrama-
trimonial. Clara, para entonces, ya era un escan-
dalo. Sin embargo, a él no parecia importarle en
absoluto su condicién. Todo lo contrario: se sirvié
de ello para su genio y figura literario y social. El
mismo dijo, orgulloso: «Yo soy hijo de una noche
apasionada; no fui engendrado entre bostezos
matrimoniales». Roberto era un bastardo, pero
no dejé que esa circunstancia lo silenciara. Todo
lo contrario: proclamé con altaneria su situacion
para justificar todos sus escandalos.

Alberto Zum Felde? relaté como su imper-
tinencia lo llevé a una experiencia dramatica. En
19086, persiguiendo con sus galanteos a una joven
dama de familia burguesa, recibié del hermano
dos balazos. Quedaron las balas enquistadas en
los pulmones vy, para jactarse, conservé el abrigo
con los dos agujeros que estas habian dejado.

3. Escritor, critico literario y editor uruguayo.

4. Critico literario, historiador y ensayista uruguayo.

Comenzé a escribir siendo muy joven. Si
bien su figura se destaca entre los autores del
Novecientos, también transité el modernismo
y las vanguardias literarias. Su poemario debut
Al lector lo presenta como escritor que desea ir
mas alla de aquel Montevideo asfixiante, que por
aquellos afios se circunscribia a la Ciudad Vieja,
la plaza Matriz, el Café Moka.

Sus publicaciones mas destacadas son
Poemas (1894), publicado bajo el seuddnimo
Jorge Kostai, Al lector (1894), Suefio de Oriente
(1900), Amor libre, interviews voluptuosos con
Roberto de las Carreras (1902), Yo no soy cul-
pable... (1905), Psalmo a Venus Cavalieri (1905),
Diadema funebre (1906), La vision del arcangel
(1908) y La Venus celeste (1909). Estuvo estre-
chamente vinculado al diario El Dia, de José Bat-
lle y Ordéfiez. Entre el politico y el poeta existia
una amistad y una reverencia publicamente reco-
nocidas. En ese periédico Roberto pudo publicar
poemas, columnas de opinion, articulos de inves-
tigacion y crénicas de viajes.

Pasé su juventud en la Torre de los Pa-
noramas, casa de Julio Herrera y Reissig, adonde
llegaba todo tipo de literatos adoradores de este
ultimo. Pendientes de la prensa y de sus polé-
micas, atacarian literaria e ideolégicamente a los
miembros del Consistorio del Gay Saber, donde
estaban los adeptos a Horacio Quiroga, oponen-
tes intelectuales de los de la Torre.

Roberto de las Carreras
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En 1895, apenas muri6 su padre y luego de
algunas dificultades burocraticas, logré empren-
der su viaje a Europa y el Cercano Oriente, desde
donde volveria dos afios mas tarde convertido en
dandy. Lo haria convencido de que tenia que ocu-
par su tiempo mas en vivir que en escribir.

En 1901 contrajo matrimonio con su pri-
ma, Berta Bandinelli. Llevaban varios afios de
amistad vy, si bien esa unién fue un tanto sorpre-
siva, entre ellos siempre hubo un buen trato. Ro-
berto, tan defensor del amor libre, parecia haber
sido dominado por las convenciones del Registro
Civil, por eso salié pronto a aclarar que «el ca-
samiento es un papel moneda que nada importa
para nosotros».

AMOR LIBRE

La historia de este libro en tres partes comien-
za en Montevideo hacia 1902. Roberto volvia
de Buenos Aires y encontraba a su esposa con
otro hombre. Si él hubiera querido asesinar a los
amantes ante tal descubrimiento, podria haberlo
hecho amparado en las leyes del Estado urugua-
yo —a pesar de que en esos afios en el pais se
debatia la primera ley de divorcio—.

La reaccién del autor que debia conser-
var su personaje polémico fue la publicacién de
tres «interviews voluptuosos». Alli leemos, a
través de entrevistas desenfadadas que él mis-
mo se hizo, como habia quedado desafiada la
autoridad del marido, al tiempo que se defendia
a la mujer sobre la propiedad de su cuerpo y se
debatia sobre la imposicién del rol de madre. En
definitiva, este libro en el que Roberto celebra la
libertad sexual y el erotismo supuso un escandalo
para Tontovideo® de principios del siglo XX.

DOS PROVOCADORES

Sin apartarse de toda la riqueza que le corres-
pondia heredar de su acaudalada familia mater-
na, Roberto también debia ser incluido en la he-
rencia de su padre. Sin embargo, fue reconocido
luego de afios de batallar legalmente. A la fuerza,
obligado, Ernesto de las Carreras admitié la pa-
ternidad.

Con el transcurso de los afios, y habiendo
fallecido Clara, Roberto ya no salia tanto a la ca-
lle. Aceptd un cargo de cénsul y lentamente dejé
de ser visto. Pas6 sus Ultimos dias recordando
a su madre, de quien nunca se alej6é y a quien
nunca olvidé.

Era muy joven cuando dejaron de pu-
blicarse sus obras, acalladas por el canon uru-
guayo. Roberto, por hijo natural y escandaloso
tanto en su literatura como en su vida publica,
personificé una vanguardia literaria y social que

5. Asi llamaba Roberto a su ciudad natal.

muy pocos pudieron recibir. A 150 afios de su
nacimiento releemos a este hombre polémico y
audaz, cuyo talento lo catapulté como un inelu-
dible referente de las letras nacionales. Su bas-
tardia no le importé jamas, porque supo ser la
reivindicaciéon de Clarita, aquella nifia feliz que
fue conducida a la desdicha. Comprendié que
madre e hijo debian ser provocadores y que sus
espiritus habian logrado respirar fuera del corsé
rioplatense.
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En cualquier rincén del Uruguay...

Jardin en flor todo el afno

Adriana Gayoso Libby’s

Pasan los inviernos, llegan las primaveras, se
anuncian los veranos y hay cosas que nunca
cambian. Los proyectos...: «el afio que viene voy
a mejorar la entrada», «en la licencia arreglo el
cerco», «con el aguinaldo hago...». Los afios pa-
san y vamos postergando el suefio del estanque,
la pérgola, el comedor al aire libre, y las plantas,
los canteros, el cerco, la sombra, que también
estén en la lista, se van corriendo de lugar por-
que obviamente el tiempo no da... Nos sorprende
el verano, las vacaciones se acortan y, cuando
menos se piensa, hay que reintegrarse al trabajo,
a las clases, a la vida.

Las estaciones ya no son como antes. Ni los
otofios son célidos, ni los inviernos tan frios, y la
primavera se parece cada vez mas al verano, si-
tuacién que, afortunadamente, hemos aprendido
a reconocer para actuar en consecuencia. ¢Nos
confunde? Si, por supuesto. Es por eso que pre-
tendo ordenar, al menos mentalmente, una can-
tidad de tareas que se pueden hacer en distintas
épocas del afo, y preparar el terreno, el espacio,
para aquellas que si necesitan ser agendadas
para llevarlas a cabo en el momento correcto.

Tratamos con seres vivos, que nacen,
crecen, se desarrollan, reproducen y mueren...,
y en ese proceso necesitan alimento, agua, guia
y manejo adecuado para atender las muchas si-
tuaciones que se nos presentaran, como enfer-
medades, plagas, carencias, rapido o lento creci-
miento, entre otras.

Si hicimos bien los deberes del invierno,
aca viene el remate y una muy selecta lista de
hermosas variedades de plantas, para todos los
gustos y necesidades, que vamos a poder encon-
trar promediando la primavera y en casi todas las
estaciones del afio.

Si ya no lo hizo en invierno, pode las plan-
tas que se hayan aduefiado del lugar, pues son
seguramente las «rapidas del verano» y en la
estacion de calor necesitaran el doble o el triple
del espacio actual. Por ejemplo, las trepadoras de-
ben «disciplinarse» y volver al lugar que debieron
ocupar siempre..., no el que nuestro olvido les per-
miti6é ocupar; hay arbustos que se han llenado de
troncos que no aportan nada; arboles que no dan

Azaleas (Rhodoendron indicum)

sombra, ni flor, ni fruto se podan para que cum-
plan con alguna funcién.

Entre las plantas menores, desde las gra-
mineas hasta las matas herbaceas, veremos que
muchas lucen con hojas feas, ramas enfermas,
quebradizas, y tampoco podemos recordar con
qué idea las plantamos alli. Es momento de divi-
dirlas y asegurarnos una floracion de esas ena-
moradas del sol que «colonizan» canteros y son
ideales para multiplicar y reubicar.

LA PREPARACION FINAL

Si pensamos hacer cambios en nuestros espa-
cios verdes —un cantero acd, una mancha de
color allda—, primero tomemos medidas y dibuje-
mos formas, para ver en perspectiva y antes de
cavar si lo que proyectamos es posible. Para ello
usaremos una manguera. ¢Por qué? Pues por-
que sus curvas a veces indomables nos avisan
que tal o cual forma no nos va a quedar bien. Sila
manguera no quiere doblarse, no insistamos. Ella
es la mas fiel imitadora de los disefios de la ma-
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Echinacea. Bella y medicinal

dre naturaleza y, desde luego, nunca construira
formas geométricas rigidas o faltas de armonia.

Definido el espacio, ja cavar profundo,
desmenuzar bien la tierra y entreverar bastante
abono y materia orgénica, alisar y elegir plantas!
Si no cambié formas, pero si desea renovar o in-
troducir nuevas especies, igual mejore el suelo,
pues siempre hay agotamiento.

No usaremos fertilizantes quimicos indis-
criminadamente, en especial si no somos
capaces de diferenciar la urea de un triple
quince u otro compuesto. La mayoria de
las formulas magicas funcionan estricta-
mente mediante el agua y no diluyéndolas
y regando. Ahi esta la razén de muchos
de nuestros fracasos. Cada planta tiene
la vitalidad que corresponde a cada esta-
cién, y muchas veces no conocemos su
ciclo, ni sus necesidades, ni la razén por
la que no lucen sanas. Eso nos hace fer-
tilizar plantas que inician su periodo de
reposo o requieren un nutriente que no
se encuentra en los granulados conven-
cionales. A veces alcanza con cambiarlas
a un lugar méas soleado o méas protegido,
aumentar o restar agua o identificar el
sustrato adecuado.

En macetas, jardineras y balconeras, des-
haremos todas las durezas con un escardillo y
agregaremos abono y/o humus.

AHORA, LA SUPERLISTA DE COLORES

Les presentamos las opciones clasificando por
tipos de plantas, y en cada categoria, por su ve-
locidad de crecimiento. No dejemos olvidados
nuestros arboles y arbustos nativos: la idea de
los jardines inspirados en otros continentes, con
otros climas y suelos, no siempre es aplicable a
nuestro subtropical paisito. Y este es también un
reto ecolégico para mantener la biodiversidad con
la que nos llenamos la boca, pero con la que no
cumplimos a la hora de disefiar nuestros espacios
verdes. Incorporar especies propias de nuestra
regién nos acerca mas a un jardin con péjaros,
mariposas, abejas y colibries, que nos visitaran
buscando eso que no encuentran en las grandes
urbes, porque los arboles que elegimos no les pro-
porcionan un hogar donde vivir ni alimento.

Arboles rapidos, de excelente sombra e increibles
otofladas: fresno dorado (Fraxinus excelsior);
catalpa, jacarandd, koelreuteria, arce negundo
variegado. Nativos: ibirapitd (Peltophorum), la-
pacho rosado y amarillo (Handroanthus hepta-
phyllus y H. pulcherrimus), sauce criollo (Salix
humboldtiana), arrayan, chal chal.

Arboles menos veloces, que se hacen esperar
un poco mas, pero redoblan belleza: ciprés cal-
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Arbol del Sen (Senna Corymbosa)

vo, caqui, liquiddmbar, ginkgo biloba, tilo, todos
los arces, roble boreal y el palustre, castafio de la
india o un raro cotinus. Los follajes plateados del
Eleagnus angustifolia, aromo, Eucaliptus cinerea
y todas las coniferas cuya sombra se proyecta.

Dentro de las especies nativas, conta-
mos con los lapachillos, palo de fierro, nuestro
querido ceibo de flores rojas o blancas, pata de
vaca y cina cina. También son recomendables las
palmeras: pind6 y butia.
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HABLANDO DE ESPACIOS QUE EXPLOTEN
DE FLORES, COLORES Y TEXTURAS...

No pueden faltar las weigelias, con sus varas ple-
nas de flores rosas o rojas; budleias naranjas, vio-
letas o blancas; forsitias, hipéricos y kerrias, que
aportaran el amarillo oro. Tampoco la elegancia
de espumillas y durantas, ni el rojo fuego de un
rhus, o las flores blancas en cascada de corona
de novia, deutzias, lilas y una coleccion de aza-
leas para los rincones de sombra.



Rosales en cascada... infaltables
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Para cubrir los desniveles y la parte baja
de los arbustos lefiosos apareceran los cotoneas-
ter, que inician su explosion de color en el otofio,
conjuntamente con los berberis, espumillas, y
sube el llamativo multicolor de las coleccionables
lantanas.

Nativas: rama negra, garrocha, mimosas, plume-
rillos y combretum o arbusto de los cepillos, bar-
ba de chivo, y las de exquisita flor y fruto, como
pitanga, araza y guayabo.

EMPEZAR EN EL VERANO PENSANDO

EL OTONO

Nos acordamos del jardin cuando llega el calor
y pretendemos que explote en aromas, texturas
y color. El préximo afio... lea de nuevo esta nota
al comenzar el otoio; es la época correcta para
iniciar el proyecto de jardin de revista.

Para lograr un jardin en flor todo el afio,
hemos de planificarlo con un disefio estacional,
pensando volimenes, contrastes y variadas for-
mas, desde las especies achaparradas y globo-
sas hasta las piramidales. Con las especies que
proponemos le aseguramos un jardin pletérico de
puntos focales los doce meses del afio.

VIVIR EL INVIERNO CONSTRUYENDO
LA PRIMAVERA
Para la estacion mas fria, los Viburnos tinus y
odoratisimo, de oscuros verdes con gran flora-
cion en tonos de blanco. El bola de nieve llenara
de aromas el rincén que le asignemos, y sus hojas
se vestiran de rojos y naranjas.

Es el momento de pensar en contras-
tes... Follajes plateados: Acacia podaliriaefolia y
bayleiana, Teucrium, Eleagnus y las infaltables
lavandas. Follaje purpura: el ciruelo y el duraz-

Bola de nieve (Viburnum opulus)

Lila (Syringa vulgaris)

nero de jardin, los berberis y aquellas plantas con
tintes rojizos, como Eugenia mirtifolia y Fotinias.

Las acacias poblaran el horizonte con
sus perlas amarillas hasta llegar a las camelias
del invierno. Por lo bajo, la profusa floracion de
los membrillos de jardin y todos los arbustos de
follajes persistentes, con distintas tonalidades de
verdes, mas los variegados, a los que se suman
las coniferas que nos pasean por los grises me-
talicos y azulados y no dejan que el invierno haga
palidecer a nuestro jardin.

NO OLVIDAMOS A LAS TREPADORAS

NI LAS ETERNAS FLORES QUE DAN TiTULO

A ESTA NOTA...

Anunciando la primavera vistiendo de flores sus
troncos desnudos, se destacan el arbol de Judea,
las magnolias japonesas, los orientales cerezos y
el manzano de jardin.

La duquesa d’Orleans inaugura la esta-
cién mas fria con su lluvia de flores anaranjadas,
mientras dimorfotecas y gazanias cubren el piso
con enormes flores como margaritas. El otofio
es de los crisantemos; el invierno, de los pensa-
mientos, que saludaran a las glicinas, el jazmin de
Hungria y las banksias, esas extrafias rosas sin
espinas que parecen explotar a finales de agosto.

Y el ciclo recomienza. Hay mucho para
pensar... Listas de caprichos para iniciar...

Adriana Gayoso Libby’s es técnica en Jardineria,
egresada de la Escuela del Jardin Botanico de
Montevideo, con especializaciones en feng shui,
paisajismo, jardines tematicos, huerta ornamen-
tal, viveros y flora indigena. Se dedica a la ense-
fianza de todas estas areas desde 1990 mediante
cursos y talleres que brinda en todo el pais.
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Un macho cuidando su territorio con los colores de temporada de cria
Foto: Marcelo Casacuberta
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Maternidad a pedir de boca

Estrategias reproductivas de algunas
castafietas autéctonas

Marcelo Casacuberta

El mundo animal suele sorprendernos cuando se
trata de las formas y estrategias con que las di-
ferentes especies protegen a sus crias. Son mu-
chas las maneras en que las parejas o individuos
pueden actuar para cuidar a su descendencia y
mejorar sus probabilidades de sobrevivir y con-
vertirse en adultos.

En el dmbito cientifico, algunos investigadores han
definido los cuidados parentales como «cualquier
inversion hecha por uno o ambos padres hacia una
camada, que incrementa la posibilidad de supervi-
vencia de esas crias, aun al costo de la posibilidad
de uno o ambos padres de invertir en otra proxima
camada».'

Proteger a un grupo de crias es una ta-
rea que supone para los padres tiempo, estrés y
riesgos. En primer lugar, implica menos tiempo
para comer y descansar, por lo que el estado fi-
sico de los adultos inevitablemente baja un par de
escalones y, de hecho, retrasa el momento en que
puedan volver a reproducirse, ya sea juntos o con
otros individuos.

Con el término cuidados se puede incluir
la construccién de nidos o refugios, la proteccion
de los huevos, la alimentacion de las crias, la de-
fensa ante predadores y otros comportamientos.

Mamiferos y aves son los ejemplos mas
intensos y cercanos a nosotros en cuanto al
empefio puesto en los cuidados parentales. Sin
embargo, aungue no tan conocidos, hay muchos
casos notables entre los reptiles, anfibios e in-
sectos, e incluso, aunque ain menos frecuentes,
encontramos también entre los peces especies
que se destacan como muy buenos padres.

No son, por cierto, la mayoria. Se estima
que un 75% de las especies de peces no otorgan
ningun tipo de cuidados a su descendencia. Se
limitan a generar una gran cantidad de huevos
que liberan a su suerte en las corrientes marinas
o sobre las plantas y el fondo de un rio, con la
esperanza de que al menos algunos de estos se
conviertan en peces adultos y vuelvan a reprodu-

1. Smith, J. M., «Parental investment: A prospective
analysis», Animal Behaviour, 25(1), 1- 9, 1977. Disponible
en https://doi.org/10.1016/0003-3472(77)90062-8

cirse.? Sin embargo, hay unas cuantas especies
que llevan adelante interesantes y elaborados
comportamientos que mejoran las chances de
sobrevivir de su prole.

Algunas guardan los huevos en pliegues
de su cuerpo, como los peces pipa; otras ponen
sus huevos dentro de mejillones, para que los de-
predadores no los encuentren; otras construyen
un nido de burbujas donde esconderlos, o tine-
les de algas unidos con saliva viscosa en los que
hacen la puesta.

Una de las formas mas extremas de cui-
dados parentales entre los peces es la incubacién
bucal. Los peces que siguen esta estrategia son
capaces de guardar sus huevos o crias en la ca-
vidad bucal durante muchos dias, lo que supone
un gran sacrificio, ya que durante este tiempo no
comen o, al menos, reducen significativamente
la cantidad de comida que pueden ingerir. El pez
queda, ademas, sin la posibilidad de usar sus dien-
tes para defenderse del ataque de otros peces.

Aunque pueda parecer inusual y extrema,
gran cantidad de especies en todo el mundo usan
esta estrategia reproductiva, desde pequefios
peces de arrecife marino, peces abisales que vi-
ven en las profundidades del océano, castafietas
y hasta bagres. No es, por lo tanto, una sorpresa
que en las aguas dulces de Uruguay haya tam-
bién representantes de esta peculiar forma de
proteger la descendencia.

Los ciclidos son un grupo de peces que
se encuentran en casi todo el mundo y que son
conocidos justamente por brindar un intenso
cuidado a sus crias. A este grupo pertenecen las
varias especies de castafietas que viven en rios y
lagunas de todo nuestro pais.

Coloridas y aguerridas, las castafietas
suelen defender un territorio dentro del que se
reproducen y del que expulsan constantemente
tanto a otros miembros de su especie como a po-
sibles amenazas para sus huevos o crias, como
mojarras, dientudos o bagres. En ese territorio,

2. Balshine S. and Sloman K. A., «Parental Care in
Fishes». In: Farrell A. P. (ed.), Encyclopedia of Fish
Physiology: From Genome to Environment, vol. 1, pp. 670-
677. San Diego: Academic Press, 2011.
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Pareja desovando. Debajo del macho se pueden ver los huevos sobre la piedra

una pareja desova y cuida luego la puesta, de-
positada sobre alguna roca. Mas tarde, ambos
padres protegeran a las pequefias castafietas,
que los siguen en un grupo apretado que recuer-
da a las gallinas cuando se mueven rodeadas
por sus pollitos. Claro que en este caso estamos
hablando de unos cuatrocientos pollitos. No es
facil para el macho y la hembra coordinarse para
cuidar a tan extensa descendencia. Cuando fi-
nalmente las crias se dispersen y se alejen para
comenzar su propio camino, el cardumen inicial
habra sufrido muchas bajas.

Pero hay algunas especies de castafietas
que incuban en la boca y se comportan de un modo
diferente, ya que por lo general no crian siguiendo
un esquema de pareja. Lo mas frecuente es que un
macho guarde un territorio relativamente amplio,
del que constantemente ahuyenta a otros machos
y potenciales predadores. Dentro de la zona que
él custodia, pueden establecerse varias hembras,
y el macho desovar con ellas mas o menos simul-
taneamente. Luego cada hembra se harad cargo
de su puesta y es entonces cuando comienza lo
mas sorprendente. Por lo general los huevos son
puestos sobre una roca del fondo, una cantidad
chica, aproximadamente en torno a los 50 o0 70. En
el momento del desove, la hembra hace primero
una pasada sobre la piedra y deja unos pocos hue-
vos adheridos mas o menos en hilera. Luego toca
al macho el turno de pasar fecundandolos. Todo
el proceso dura unos diez o quince minutos, du-
rante los que cada pez hara varias pasadas sobre
la superficie hasta completar la puesta. Cuando

terminan, la hembra dedica unos minutos a cubrir
los huevos, tomando pacientemente pufiados de
arena o grupos de piedritas y depositandolos con
delicadeza sobre los huevos recién fecundados,
hasta que estos queden completamente ocultos.

A partir de ese momento el macho se
desentiende de la crianza y en adelante se limi-
tard a ofrecer proteccion dentro de su zona y a
mantener a raya a dientudos y otros peces que
pudieran comerse a las crias. Mientras tanto, la
hembra permanece cerca de la puesta, atenta.
Un par de dias después, los huevos eclosionan y
los pequefios peces, llamados alevines, comien-
zan a agitar la cola, aunque aun faltan unos dias
para que puedan comenzar a nadar. Es en ese
momento cuando la hembra los toma delicada-
mente en la boca y guarda la totalidad de la pues-
ta. Si uno mira a la madre de cerca, notara sus
mandibulas hinchadas y la boca llena, como una
persona que hubiera sido sorprendida tratando
de tragar un bocado demasiado grande.

La hembra permanece varios dias en la
zona, muy quieta entre piedras o plantas. Casi no
come, o toma minudsculos bocados; se muestra
poco y pasa la mayor parte del tiempo oculta.

Cuando finalmente las pequefias crias
comienzan a nadar, sucede un espectaculo fasci-
nante. La madre busca un rincén apartado y con
poca circulacién de peces. Alli abre la boca y, en
un segundo, una cascada de minusculos alevines
sale disparada hacia el fondo. Alli comienzan a
alimentarse de fragmentos de algas, pulgas de
agua y pequeiios invertebrados. Las crias se
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Marcelo Casacuberta

En un rincén tranquilo, la hembra libera a los alevines para
que puedan comer

mantienen juntas y cerca de la hembra, que vi-
gila el entorno constantemente. Si otro pez se
acerca, la madre se dirige rapidamente hacia sus
hijos y, con un movimiento que recuerda a una
aspiradora, en pocos segundos los mete de nue-
vo dentro de la cavidad bucal, para luego alejarse
hacia zonas mas tranquilas.

Esa dindmica se repite durante varios
dias. La hembra va buscando zonas apartadas
del rio, donde abre la boca y los pequefios peces
emergen disparados como si fueran escolares
saliendo al recreo. No pierden tiempo y se ponen
de inmediato a buscar comida, sin saber cuanto
va a durar el almuerzo, que invariablemente ter-
mina cuando aparece un predador.

La madre vigila permanentemente y se
acerca si percibe cualquier amenaza; las crias
responden dirigiéndose rapidamente a la boca,
donde son guardadas en cuestién de segundos.
La hembra sigue cumpliendo su papel de caja
fuerte, pero los alevines comienzan a crecer y
con el trascurso de los dias es cada vez mas dificil
que la hembra pueda guardar a la camada entera.
Asi, cada tanto alguno de los hijos queda afuera 'y
se ve obligado a seguir su destino y comenzar su
vida independiente en forma un tanto anticipada.

Finalmente, un par de semanas después,
llega un dia en que la madre libera definitivamente
a su cardumen de crias. Las pequefias castafie-
tas deberan aprender entonces a esquivar peces,
cangrejos, garzas y otros peligros por si solas.

Si bien aun son pequefias, la proteccion
que la madre les ha dado les ha permitido estar
a salvo en las etapas mas peligrosas para un pez
recién nacido: cuando ya eclosioné el huevo pero
aun no son capaces de nadar, y en el momento
en que comienzan a desplazarse y buscar ali-
mento por primera vez. Los dias pasados en el
buche de la hembra les permiten avanzar varias
casillas en su desarrollo, minimizando los riesgos
de ser devorados por un depredador.

Como suele suceder en la vida animal, las
diversas estrategias de supervivencia tienen venta-
jas y desventajas. Las puestas de huevos de estas

Ante el peligro, la hembra guarda rdpidamente a sus crias
en la boca

especies de castafietas son menores en cantidad,
ya que un desove muy grande directamente no
cabe en la boca de la hembra. Menos cantidad, pero
con mayor seguridad en su cuidado, al pasar prote-
gidos la mayor parte del tiempo dentro de la madre.

La madre también tiene sus desventajas,
ya que su alimentacién se detiene o reduce signi-
ficativamente cuando esta con crias, lo que la lle-
va a bajar su condicién fisica y, de hecho, demo-
rar mas tiempo en recuperarse para un préximo
intento reproductivo. Hace una inversién en me-
jorar la proteccién de sus hijos, lo que incrementa
las posibilidades de que estos lleguen a adultos,
pero esa inversion le supone un esfuerzo extra.

La préxima vez que nos acerquemos a la
orilla de un arroyo y veamos movimiento entre las
plantas, quizad podamos entrever los dramas evo-
lutivos que suceden bajo la superficie y suponer
que, entre troncos y piedras, variadas estrategias
reproductivas comparan sus rendimientos con los
costos y beneficios que para diferentes especies
e individuos trae el seguir uno u otro camino. Y, si
miramos con atencion, tal vez veamos una casta-
fieta con el buche hinchado, tratando de encon-
trar un rincén tranquilo y sin depredadores.

BIBLIOGRAFIA

Balshine S. and Sloman K. A., «Parental Care in
Fishes». In: Farrell A. P. (ed.), Encyclo-
pedia of Fish Physiology: From Genome
to Environment, vol. 1, pp. 670-677. San
Diego: Academic Press, 2011.

Smith, J. M., «Parental investment: A prospec-
tive analysis». Animal Behaviour, 25(1),
1-9, 1977. Disponible en https://doi.
org/10.1016/0003-3472(77)90062-8

Marcelo Casacuberta es fotégrafo y documenta-
lista, miembro de la productora audiovisual De la
Raiz Films. Ha realizado series televisivas y pu-
blicado libros sobre fauna y medio ambiente. Tra-
baja haciendo las fotos y los videos del Instituto
de Investigaciones Biolégicas Clemente Estable.

167

e119gnoese) ojadlely



Fuente Le Source, Fonderie
d’art du Val d’Osne

Foto: Jimena Calderén
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La riqueza del agua y el arte de la escultura juntas

Fuentes de Montevideo

Jimena Calderén

Dia a dia transitamos cerca de alguna de las con-
tadas fuentes que embellecen y adornan las calles
o plazas de nuestro barrio o ciudad, pero muy po-
cas veces nos detenemos por un momento para
apreciar su belleza, conocer su historia y su pro-
posito en ese lugar.

En esta breve resefia nos sumergiremos en esos
curiosos ornamentos que permanecen alli, inmé-
viles, estaticos, y que cuentan gran parte de las
historias de nuestro entorno, fieles al paso del
tiempo e inamovibles ante la evolucién de sus
alrededores.

FUENTE DE LA PLAZA CONSTITUCION

Comenzaremos este recorrido rememorando los
inicios y la importancia de la llegada de las aguas
corrientes a la ciudad de Montevideo, un hecho
estrechamente relacionado con las primeras fuen-
tes que se pudieron apreciar, a finales del siglo XIX.

En 1867, después de un verano de gran
sequia, el Gobierno nacional decidié llamar a pro-
puestas para dotar de un servicio de aguas per-
manente a 9000 casas y 70.000 habitantes. Pre-
sentados cuatro proyectos, la idea de don Enrique
Fynn fue la que obtuvo la concesion, el 29 de abril
de 1868. Posteriormente Fynn se asocié con don
Ambrosio Placido Lezica y don Anacarsis Lanus
para ejecutar esta obra tan monumental.

Pasados tres largos afios de arduo tra-
bajo, proyectos exitosos e ideas por el camino, el
18 de julio de 1871 el servicio de aguas corrientes
fue inaugurado en la plaza Constitucién (también
conocida como plaza Matriz). Relatos de la épo-
ca cuentan que, luego de una bendicién llevada a
cabo por monsefior Jacinto Vera, los ciudadanos
de Montevideo aguardaban aglomerados y expec-
tantes el momento en que el presidente de la Repu-
blica, Lorenzo Batlle, girara el grifo e hiciera brotar
de la fuente (ubicada en el centro de la plaza) el
agua extraida del rio Santa Lucia. Debido a la pre-
sién acumulada en las cafierias, esta sali6 salpican-
do a los alli presentes, en una especie de bautismo.
Ese momento cambiaria por completo la historia, el
desarrollo y la convivencia en el Uruguay.

Esa fuente es una majestuosa obra escul-
torica, tallada en marmol de Carrara por el escul-

tor italiano Juan Ferrari, quien recibié de primera
mano algunas directivas del reconocido alquimis-
ta don Francisco Piria acerca de los detalles e
ilustraciones que debia incluir.

Caracterizada por su gran contenido y
diversidad simbdlica, consta de un estanque cir-
cular, en cuyo borde se aprecian ocho faunos con
tritones enroscados a su cuerpo, y en la colum-
na central varios elementos habituales de la jerga
masoénica, como el martillo acompafado por el
compas y la escuadra, asi como un escudo muy
particular y llamativo. Este esconde un enigma-
tico concepto representado por una colmena,
un rastrillo y una guadafa, elementos que en el
ideal masonico pueden simbolizar la unién de los
hombres de buena voluntad para trabajar la tie-
rra, proveedora de recursos. También se distingue
un escudo cuyas dos serpientes se entrelazan en
torno a un bastén, que finaliza en la parte superior
con un sombrero alado. A ellos se suman el escudo
nacional, aguilas y las figuras de tres nifios desnu-
dos o querubines que sostienen el segundo plato.
En el plato superior, sostenido por tres delfines y
coronando la fuente, se observa la figura de un
nifio bebiendo agua de un cuenco, como celebra-
ciéon de la llegada del agua a la ciudad.

Como dato curioso y llamativo, una de las
leyendas ubicadas alrededor de la fuente contie-
ne una falta de ortografia. Haciendo referencia al
25 de agosto de 1825, fecha de la Declaratoria
de la Independencia Nacional, se lee la palabra
«indipendiente». Mas alld de las diversas inter-
pretaciones y fabulas que han circulado sobre el
detalle, la version que cobra mas sentido es la que
considera que el escultor italiano cometi6 el error
debido a la influencia de su idioma natal.

Enigmatica, atractiva, majestuosa y llena
de historia es la fuente de la plaza Constitucién,
que nos invita a sentarnos y tomarnos un momen-
to para observarla y descifrar los numerosos se-
cretos que esconde a través del paso del tiempo.

FUENTE LE SOURCE

Ubicada en el corazén del parque Rodé, a es-
casos metros de la sede del Edificio Mercosur,
sobre la calle Dr. Antonio Maria Rodriguez, po-
demos encontrar una obra maestra del clasico
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Jimena Calderén

Modelo de fuentes Wallace (parque Rodd)

estilo francés de la época. Tras el deterioro
causado por el transcurso del tiempo, gracias
a una remodelacién llevada adelante por la In-
tendencia de Montevideo en 2009, la fuente Le
Source ha vuelto a acaparar la atencion de los
paseantes.

Alrededor de la segunda mitad del siglo
XIX, el continente americano se embarcaba en la
mision de embellecer con ornamentos de estilo
sus espacios publicos. Parques, plazas, estaciones
de tren y calles adquirian rasgos del estilo francés
inspirados en la belle époque, que se instalaba
de forma definitiva como estilo social y cultural.
Estos rasgos daban vida y renovaban sitios que
hasta entonces carecian de atractivo y disefio.
Gracias a este proceso, varios paises del nuevo
continente ostentan hasta la actualidad algunas
de las mas destacadas obras en hierro fundido y
bronce de la reconocida fundidora francesa Val
d’Osne, posteriormente llamada GHM (Générale
d’Hydraulique et de Mécanique).

Dicha empresa fundidora dejé su hue-
lla en el Uruguay con diversas obras y fuentes,
como El nifio y el cisne (ubicada en la plaza de
los Treinta y Tres en el departamento de Salto),
la fuente de Venus (ubicada en la ciudad de Pi-
ridpolis) y varias muy particulares conocidas
como fuentes Wallace, de bajo porte y aspecto
singular, que podemos observar en el Jardin Bo-

Modelo de fuentes Wallace (parque Rodd)

tanico, el parque Rodé o la rambla de Montevi-
deo, entre otros sitios, cuya Unica finalidad era
servir como bebedero de agua potable para los
transelntes.

Uruguay, Brasil, Argentina, México y Es-
tados Unidos, junto con muchos otros paises, ad-
quirieron numerosas esculturas de esa fundicién,
que contaba con mas de 200 escultores, entre
ellos, 40 de los mas prestigiosos del mundo.

Disefiada por el artista Louis Sauvageau,
Le Source fue creada en 1862. Rodeada por un
gran estanque circular de concreto revestido con
adoquines, cuenta con una columna central en
la que se aprecian cuatro nifios semidesnudos
engalanando el escudo nacional (que se puede
apreciar a ambos lados de la fuente), mientras
sostienen el plato principal por sobre sus hom-
bros. Como figura destacada, una mujer de casi
dos metros de altura deja caer de su cuerpo una
tunica drapeada junto a un collar con motivos
marinos, imagen asociada a una de las ninfas del
mar de la mitologia griega, llamada Tetis, madre
del reconocido guerrero Aquiles. Entre sus ma-
nos sostiene un cantaro que vierte el agua hasta
la parte inferior de la fuente.

Debido a que estas esculturas se comer-
cializaban a demanda, por catalogo, es comin
encontrar ejemplares idénticos o muy similares en
diversas ciudades del mundo, dado que el escultor
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Fuente de la plaza Constitucion

no modificaba significativamente el modelo origi-
nal. Una investigacién realizada para este articulo
permitié descubrir que en mas de 17 localidades
del mundo, entre ellas la plaza San Salvador (Rio
de Janeiro, Brasil) y Flat Iron Park (Wisconsin, Es-
tados Unidos), existen fuentes del estilo Le Sour-
ce distinguidas con el nombre del escultor Louis
Sauvageau grabado en su base.

Beber agua potable, sentarse a su al-
rededor a compartir un mate y anécdotas con
amigos, embellecer nuestra ciudad o simple-
mente lanzarle una moneda con la ilusién de
que nuestros mas anhelados deseos algun dia
se cumplan son algunas de las posibilidades que
nos ofrecen las fuentes de nuestro entorno. A
poco mas de 150 afios de sus primeras aparicio-
nes en los espacios publicos del pais, ain con-
tindan vigentes para cautivar con su encanto
a quienes decidan hacer una pequefia pausa y
dejarse impresionar por las figuras, los disefios
y los secretos que aguardan para ser descubier-
tos por aquellas personas que se atrevan a de-
dicarles su atencioén.

Preservarlas del deterioro natural, el van-
dalismo o las transformaciones hacia un modelo
de ciudad mas modernista es un desafio que de-
bemos afrontar para no perder una parte funda-
mental de las raices de nuestra sociedad.
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Garry Kasparov, también conocido como e/
Ogro de Bakd, posa para una fotografia
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Garry Kasparov

El hombre versus la maquina

Federico Arno

Kasparov nacié el 13 de abril de 1963 en Bakau,
Azerbaiyan, como Garik Kimovich Weinstein, pero
adopt6 una version rusa del apellido de su madre,
Gasparyan, tras morir su padre cuando él tenia
siete afios.

Para mucha gente es el mejor ajedrecista de todos
los tiempos. Kasparov lider6 el ranking de Elo (sis-
tema de puntuacién) siendo el nimero uno duran-
te veinte afios y fue campeén del mundo durante
quince. Es, ademas, ganador de ocho olimpiadas
de ajedrez y once premios Oscar del Ajedrez (pre-
mio internacional al mejor ajedrecista del afio).

Se retir6 del ajedrez profesional en 2005,
tras coronarse campeén del prestigioso torneo
de Linares.

Escribié6 mas de veinte libros sobre aje-
drez, entre ellos, La prueba del tiempo, Desafio
sin limite, la serie de cinco volumenes Mis ge-
niales predecesores y la serie de tres volimenes
autobiograficos Kaspdrov on Kaspdrov. Su best
seller de 2007, Cémo la vida imita al ajedrez, ha
sido traducido a decenas de idiomas.

En los Ultimos afios, Kasparov se ha pre-
sentado en innumerables conferencias y semi-
narios sobre liderazgo, estrategia e innovacion
invitado por compaiiias como Google, IBM, Face-
book, General Electric y Fujitsu.

LA MAQUINA, DEEP BLUE
Deep Blue fue el resultado de una serie de pro-
yectos cientificos que pretendian disefar siste-
mas capaces de competir con los seres humanos
en el ajedrez. El primero de ellos fue ChipTest
(1985), creado en la Universidad Carnegie Me-
llon de Pittsburgh (Pensilvania, Estados Unidos).
Las limitaciones de ChipTest llevaron a
sus desarrolladores a crear una nueva version,
el Deep Thought (1989), un software mucho mas
potente y eficaz. Estas cualidades le permitieron
relegar a su predecesor a un segundo plano.
Tiempo después, motivado probablemente
por los logros obtenidos, el gigante tecnolégico IBM
decidié contratar al equipo de cientificos de Deep
Thought para que desarrollase una nueva version,
esta vez con el asesoramiento de varios ajedrecis-
tas. Deep Blue estaba a punto de ver la luz.

Izquierda: Garry Kasparov con piezas negras. Derecha:
representante de IBM encargado de realizar en el tablero
los movimientos de Deep Blue con las piezas blancas

Su nombre se podria traducir al espafiol
como ‘azul profundo’, un juego de palabras que
relaciona el azul (color corporativo de IBM) con
la gran profundidad (nimero de movimientos o
jugadas futuras) de exploracion gracias a la po-
tencia de su hardware.

EL PRIMER ENFRENTAMIENTO

Tras miltiples testeos, los duefios de IBM de-
cidieron probar la eficacia de su nuevo sistema
compitiendo con una de las grandes figuras del
ajedrez, el por aquel entonces campeén del mun-
do, Garry Kasparov.

El objetivo era comprobar quién era supe-
rior, si la mente de un ajedrecista profesional como
Kasparov, niumero uno del ranking mundial desde
1985, o la flamante supercomputadora de IBM.

No era la primera vez que un ajedrecista
profesional se enfrentaba a un ordenador, pero
hasta entonces siempre habian sido dispositivos
pequefios, con limitacion de memoria y procesa-
dores.

El encuentro se disputé a seis partidas.
La primera tuvo lugar el 10 de febrero de 1996 en
Filadelfia (Estados Unidos) y fue la primera vez
que un ordenador le gané una partida a un cam-
peén del mundo de ajedrez vigente. Sin embar-
go, Kasparov gand las tres siguientes y empatd
otras dos, de modo que venci6 a la maquina por
un total de 4-2 (las victorias suman 1 punto, los
empates 0,5 y las derrotas 0).
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Kasparov con las piezas negras vs. Deep Blue con las
blancas

LA REVANCHA

Tras la derrota, el equipo de desarrolladores de
Deep Blue comenzd a trabajar en los errores co-
metidos y poco después presentd la nueva ver-
sién de Deep Blue, que destacaba por tener una
unidad central mas potente y unos procesadores
que podian realizar célculos de millones de posi-
ciones de ajedrez.

Solo quedaba pedir la revancha. Kasparov,
convencido de su superioridad, acepté el reto y
afirmé: «Ninguna maquina sera capaz de ganar-
me en este mileniox.

Lleg6 el dia del enfrentamiento (3 de mayo
de 1997), esta vez disputado en Nueva York (Esta-
dos Unidos). Habia pasado practicamente un afio y
el funcionamiento fue el mismo: seis partidas.

La primera partida fue ganada por el hu-
mano y dio la sensacién de que no tendria pro-
blemas en lograr facilmente la victoria; la segun-
da la gané Deep Blue; de la tercera a la quinta
se sucedieron las tablas (empate). Kaspéarov se
desesperaba, se movia nervioso por la sala del
Equitable Center de Nueva York.

Finalmente, en la sexta partida, el 11 de
mayo, Kasparov no pudo soportar mas la enorme
presién psicologica que Deep Blue le imprimia.
En el séptimo movimiento cometié un error grave
y lo pagé con la derrota.

Nunca en su dilatada carrera como pro-
fesional se habia visto a Kasparov cometer un
error de tal magnitud. Un segundo después de
mover la ficha se dio cuenta de que estaba per-
dido. La maquina de IBM lo habia derrotado y
el detonante de la derrota, por mas irénico que
parezca, fue un error humano, producido por el
cansancio y la presién psicolégica, un error que
su rival de silicio nunca podria cometer.

Aquella derrota cambié para siempre el
mundo del ajedrez.

Los jugadores disponen ahora de un ins-
trumento imbatible para trabajar en casa, me-
morizando las jugadas que prescribe el médulo
como respuesta a cualquier movimiento ejecuta-
do sobre el tablero.
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Miles de aficionados al ajedrez siguen la partida
por pantalla gigante
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En la sombra

La culpa no es del puma

Enrique M. Gonzélez

En Uruguay hay muy pocos pumas y no se sabe
si vienen, si van o si estan. La situacion de este
felino en el pais no parece ser una preocupaciéon
de los uruguayos. El objetivo de este articulo es
llamar la atencién sobre una especie emblemati-
ca, cuya conservacion, que deberia ser una po-
litica publica, requiere didlogo social, dado que
el gran gato misterioso puede verse envuelto en
conflictos con los intereses humanos.

LOS CONFLICTOS HUMANO-FELINO

La gran mayoria de los conflictos entre humanos
y felinos en las Américas tiene su origen en la de-
predacion de animales domésticos. Los ataques a
personas resultan absolutamente excepcionales.
En el contexto latinoamericano se vienen dando
cambios relevantes en la forma de abordar los
conflictos. La principal innovaciéon consiste en
reconocer el papel que tienen los habitantes lo-
cales y partir de la percepcién de los problemas.
En varios paises se han probado protocolos anti-
depredacién de ganado, se aplican estrategias de
manejo y se implementan incentivos econémicos
para la conservacién tanto del jaguar como del
puma. En Costa Rica existe la Unidad de Aten-
cion de Conflictos con Felinos. En Brasil se han
publicado manuales para evitar conflictos entre
los grandes felinos y la cria de ganado. A medida
que vamos comprendiendo que el planeta fun-
ciona como un sistema socioecolégico, se toman
en cuenta cada vez mas los factores sociales y
econémicos en las estrategias de conservacion.

METAPOBLACIONES

La teoria ecolégica de metapoblaciones puede
ayudarnos a comprender la situacién del puma
en Uruguay. Dicha teoria plantea, en sintesis,
que la poblacién total de una especie suele es-
tar compuesta por subpoblaciones, que pueden
distribuirse mas o menos de forma homogénea
en un territorio o constituir grupos relativamente
aislados entre si. A largo plazo, esos nicleos pue-
den intercambiar individuos, algunos de los cua-
les son capaces de recolonizar regiones donde la
especie estaba extinta, siempre y cuando hayan
desaparecido o disminuido las presiones que lle-
varon a su extincion.

El territorio uruguayo no es muy grande
y estd muy humanizado como para alojar una po-
blacién completa o viable de este felino, por lo
que no se puede hablar de una poblacién urugua-
ya de pumas. Los ejemplares que se encuentran
en el pais forman parte de un grupo mas extenso
que ocupa la Mesopotamia argentina y el extre-
mo sur de Brasil. Los pumas no reconocen fron-
teras politicas y tienen gran capacidad de disper-
sion. En los machos jévenes de los carnivoros,
la seleccién natural ha favorecido el impulso de
alejarse del lugar donde nacieron. Por su parte,
las hembras que se independizan permanecen
relativamente cerca del territorio de sus padres,
con lo que se minimiza la probabilidad de cruza-
mientos consanguineos. Asi, aunque en Uruguay
desde hace décadas se vengan matando los pu-
mas que aparecen, sigue habiendo algunos que
van, que vienen, y en algunos casos se instalan o
intentan hacerlo.

EL PUMA EN LA PIRAMIDE ALIMENTICIA

En la punta de las piramides alimenticias se ubi-
can los depredadores tope, mas abajo los llama-
dos mesodepredadores y hacia la base aparecen
los consumidores y los productores, que son, en
forma esquematica, herbivoros y plantas respec-
tivamente. Hay quienes prefieren hablar de ca-
dena y no de pirdmide para no ubicar abajo a los
descomponedores, dado que actuan sobre todos
los niveles de la piramide. ;Qué pasa cuando sa-
camos a los de arriba del esquema? Se multipli-
can los de abajo debido al mecanismo denomina-
do liberacion de mesodepredadores. Cuando se
decapita una piramide alimenticia, el ecosistema
se reacomoda; por eso, donde faltan el puma y
el jaguar medran los zorros y otros carnivoros
menores.

Cuando en una zona se instala un pumay
se lo hace saber a sus congéneres y demas ani-
males a través de marcas territoriales, los com-
petidores mas pequeiios y débiles disminuyen su
numero. El puma consume una gran variedad de
alimentos, aunque prefiere los mamiferos me-
dianos, como el carpincho o el guazubira. Si las
poblaciones de presas silvestres son abundantes,
el felino raramente ataca al ganado doméstico.
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Dario Fros

Maremano o mastin de Maremma, raza de perro utilizada
por los pastores para proteger de depredadores los
rebafios

PELIGROSIDAD

Ao largo de la historia solo se han documentado
algo mas de cien ataques a humanos. La mayoria
de ellos tuvieron lugar en el noroeste de Esta-
dos Unidos, donde los suburbios de algunos cen-
tros poblados avanzaron sobre areas boscosas
con poblaciones densas de pumas. En la region
del Rio de la Plata se llamaba a este animal el
amigo del cristiano, porque invariablemente los
encuentros entre pumas y personas terminaban
con la huida del felino.

En los félidos, el reconocimiento de las
presas es aprendido. En Africa y Asia los leones
y los tigres conviven con los humanos y sus an-
cestros desde hace millones de afios, por lo que
pueden reconocernos como presas. En las Amé-
ricas la presencia de seres humanos se remon-
ta a unos pocos miles de afos, por lo que ni el
jaguar ni el puma han integrado a las personas
en su imagen de busqueda de alimento. Por otro
lado, el peso de un puma promedio es similar al
de una persona adulta, de modo que no resulta-
riamos presas faciles, maxime porque los anima-
les confunden nuestro tamafio: al asumir que so-
mos cuadrupedos, como ellos, creen que nuestro
cuerpo sigue hacia atras y nos perciben como un
eventual contendiente de tamafio similar al de un
caballo. Todo esto hace que la peligrosidad del
puma sea muy baja para las personas, lo que no
quiere decir que no haya que respetarlo o que
no pueda haber desafortunados accidentes, las
mas de las veces debidos a la imprudencia de los
afectados.

ESTRATEGIAS ANTIDEPREDACION

DE GANADO

Si las areas protegidas y los corredores biolégi-
cos resultan exitosos en Uruguay para la conser-
vacion del puma, se pueden generar conflictos
con la ganaderia en esas areas y en las zonas

aledafas. Ante el hallazgo de ganado depredado
se debe verificar si se trata de perros, jabalies
o pumas, depredadores que muestran patrones
de ataque diferentes. Si se tratase de un puma,
lo dltimo en que se debe pensar es en matarlo.
En Uruguay la fauna es un bien comin desde el
punto de vista legal, y la eliminacién de un puma
no deberia considerarse, como suele ocurrir, una
noticia banal, sino un acto grave y punible.

Los animales domésticos mas vulnera-
bles a ataques de pumas son los terneros y los
ovinos. Las tres premisas basicas en las estrate-
gias antidepredatorias son: a) reducir la vulnera-
bilidad de las especies domésticas, b) fomentar
el aumento de las presas naturales y c) mejorar
la productividad para compensar las pérdidas.
Es importante proteger al ganado mas valioso y
vulnerable, asi como aplicar medidas como colo-
cacion de cencerros a algunos animales, tendido
de cercas eléctricas, encierros nocturnos, uso de
maniquies electrificados de ovinos o de burros,
bufalos o llamas que defienden los rebafios.

De todos los métodos que se recomien-
dan y cuyo uso es razonable en Uruguay, proba-
blemente el méas conveniente seria el uso de mas-
tines de Maremma, una raza originaria de ltalia
utilizada desde hace siglos por los pastores para
defender a los rebarios de los lobos. Es preciso
que la academia, las organizaciones de la socie-
dad civil y sobre todo el Estado presten atencién
a los productores damnificados y les ofrezcan
soluciones efectivas, practicas y de bajo costo.
La estrategia-pais podria incluir un programa de
compensaciones por pérdidas de ganado, aun-
que ese no deberia ser el eje de trabajo principal.
La educacién ambiental y la sensibilizacién de los
habitantes del medio rural y la poblacién en ge-
neral deberian tener un rol preponderante en los
planes de accién.

REFLEXION FINAL SOBRE EL PUMA

Y LOS URUGUAYOS

En el prélogo de La diosa blanca escribe Robert
Graves:

La actual es una civilizacién en la cual
son deshonrados los principales emble-
mas de la poesia. En la que la serpiente,
elleén y el aguila corresponden a la carpa
del circo, el buey, el salmén y el jabali a la
fabrica de conservas, el caballo de carre-
ras y el lebrel a las pistas de apuestas y el
bosquecillo sagrado al aserradero.

Mas alla de la importancia ecolégica del puma, su
valor simbélico es grande y su imagen se asocia
con fuerza, astucia, intrepidez, poder, indepen-
dencia, sigilo. ¢ Los uruguayos estamos dispues-
tos, como sociedad, a permitir o alentar la recu-
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Hembra de puma con su cria

peracién de la especie en nuestro pais? Habra
quien opine que estamos planteando una locura.
Sin embargo, muchas personas apoyarian una
estrategia nacional que resulte satisfactoria para
todas las partes, destinada a que pumas y hu-
manos podamos convivir en nuestro territorio...
Aunque tal vez sea mas correcto decir en el suyo.
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Elegir La Paloma

Nuevas olas migratorias y proyectos
de vida en la costa rochense

Daniel Cajarville

Hace algun tiempo se instalé la tendencia a elegir
el este de Uruguay como un destino para migrar
y reinventarse, en busca de un nuevo estilo de
vida. Este cambio puede ocurrir ante una even-
tual oportunidad de teletrabajar desde la casa de
verano, un posible traslado laboral a perseguir o
que aparece como oferta ideal, la llegada de la ju-
bilacién u otros ingresos fijos. Todas ellas, posibili-
dades situadas en un escenario donde el azul y el
verde pueden llegar a ser la motivacién necesaria.'

PASAR RAYA

«Elegi este pueblo minusculo para detenerme en
el tiempo»,? afirma la protagonista de la nove-
la Mafiana digo basta al llegar a La Paloma para
quedarse. A través de la pluma de Silvina Bullrich,
ella concluye: «Vine decidida a decir basta».?

En 1968, aquel best seller rioplatense
anticipé una tendencia creciente a elegir el este
uruguayo como lugar de residencia, ya no solo de
veraneo, teniendo como principal motivacion el
ambiente y la calidad de vida locales. Las expre-
siones migraciones por amenidad® o migraciones
por estilo de vida® surgen en estos tiempos como
denominacion usual para una dindmica cada vez

1. La tesis de maestria La eleccién de La Paloma:
migraciones y proyectos en la costa este uruguaya, en
la que se sustenta este articulo, fue realizada por Daniel
Cajarville para el Programa de Posgrado en Antropologia
de la Universidad Federal Fluminense, con el apoyo del
Programa de Estudiantes Convenio PEC-PG del CNPq de
Brasil. Presentada en La Paloma en abril de 2022 con el
apoyo de la Dra. Leticia D’Ambrosio (CURE - Udelar) y

la participacion del Dr. Luiz Fernando Rojo (PPGA/UFF),
en instancia de intercambio abierta a la comunidad, con
la colaboracién de la Direccion Nacional de Turismo y el
Municipio de La Paloma.
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Sudamericana, 1975.

3. Ibidem.
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and sustaining mountains and their cultures. Wallingford:
CABI Publishing, 2006.

5. Benson, Michaela; Karen O’Reilly. «Lifestyle Migration:
Escaping to the Good Life?», en Michaela Benson and
Karen O’Reilly (eds.), Lifestyle Migration. Farnham:
Ashgate, 2009, pp. 114.
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mas recurrente. A partir de un lugar de referen-
cia que sera dejado atras, se pasa a leer al nuevo
destino a modo de contrapunto para reinventarse.

¢QUIENES LO HACEN?
El clic o proceso que impulsa este giro en un pro-
yecto de vida puede ocurrir ante una eventual
oportunidad de teletrabajar desde la casa de ve-
rano, o de rotar unos dias por semana o por mes
entre la capital y el balneario, un posible traslado
laboral que se busca o que llega como oferta ideal.
También, la llegada de la jubilacién, que puede
coincidir con una conveniente opcién de arren-
damiento o compra que permita reencontrarse
con un balneario tantas veces visitado. Una oferta
de trabajo tal vez menos conveniente en térmi-
nos monetarios que otra de la gran ciudad, pero
situada en un escenario donde el azul y el verde
prevalecen, puede llegar a ser la motivacion justa.
Los arribos a La Paloma Grande suceden
desde diferentes rincones de Uruguay, luego de
Argentina y seguidamente de origenes tan remo-
tos como Francia o Canada. Para los primeros
incide la familiaridad, la viabilidad de retornar al
lugar cada tanto para reencontrarse con fami-
liares y amigos, asi como de regresar definitiva-
mente si el proyecto migratorio no diera resul-
tado. Los que llegan de cerca, procedentes de
Uruguay o Argentina, generalmente ya conocian
la zona balnearia y habian desarrollado cierta do-
sis de topofilia —‘amor por un territorio’, segin
Tuan—.® Los nuevos residentes procedentes de
lejos (europeos, norteamericanos, etc.) suelen
desembarcar tras haber formado una familia
o haber cerrado un ciclo laboral. Estos ultimos
usualmente recorrieron destinos, analizaron y se
decidieron por nuestra estabilidad, tranquilidad,
naturaleza. La movilidad surge como decision
de parejas formadas entre quienes procedian de
lejos y quienes llegaron de cerca (uruguayos y
argentinos retornados, entre ellos), a fin de esta-
blecerse en un entorno singular.

6. Tuan, Yi-Fu. Topofilia: um estudo da percepcdo,
atitudes e valores do meio ambiente. S&o Paulo: DIFEL,
1980.



Paisaje costero de La Paloma

A mayor distancia del lugar de origen,
mas altos tienden a ser el nivel de ingresos y la
formacion que se trae y pone en juego al radicar-
se. Se encuentra usualmente también un perfil
que alterna entre dos residencias (parte del afio
en Uruguay, otra fuera), ademas del perfil mi-
gratorio némade, en constante desplazamiento
que ocasionalmente se asienta, sobre todo tras
la maternidad o paternidad.

¢QUE LOS MOTIVA?

Cientos de jovenes palomenses se han ido, ar-
gumentando que es en Montevideo o en Buenos
Aires donde todo pasa y las oportunidades es-
tan. La quietud usual en La Paloma de marzo a
noviembre los cansoé. Al revés, jévenes urbanitas
encontraron en La Paloma un lugar para desace-
lerar el ritmo de vida mediante un encuentro con
otros y con el entorno que en muchos casos ha-
bian forjado como antiguos veraneantes. Opor-
tunidades de trabajo o estudio compatibles con
el lugar facilitaron el cambio.

Muchas parejas en las que al menos uno
de los integrantes demostraba aficién por la zona
balnearia la han elegido para criar a sus hijas e hi-
jos en contacto con la naturaleza, libres, a la vez
que disponen de infraestructura escolar; otras
quisieron pasar sus Ultimos afios alli y valoraron
que hay comercios, opciones culturales y cen-
tros de salud, menos habituales en otros bucé-
licos territorios. Ahorros de afios se han vuelto
el capital de una posada, restaurante u otro em-

prendimiento. Muchas personas solas de todas
las edades dan nuevos sentidos a sus historias
de vida al migrar. Es usual que se opte por vivir
con menos ingresos que en el lugar de origen,
priorizando el tiempo con la familia, el silencio o
el ruido del mar.

«Soy lo que siento, lo que me pasa. / Ese
es mi templo, esa es mi casa» canta en Soy mi
soberano Gustavo Cordera,” musico argentino
y «palomense por adopcién». La construccién
psicolégica de narrativas coherentes entre un
lugar habitado y la persona que lo habita esta
presente en las motivaciones migratorias y no
solo en ellas, sino también en extendidas expec-
tativas contemporaneas para la construccion de
identidades.® En la autobiografia que las perso-
nas construyen en estos tiempos, resulta cada
vez mas usual aspirar a solucionar individualmen-
te el desencuentro con los dilemas colectivos, en
un contexto histérico que promueve la reflexion
constante sobre nuestras decisiones vitales.® ©

7. Cordera, Gustavo. «Soy mi soberano», La Caravana
Madgica vol. 2. Buenos Aires, 2012.

8. Giddens, Anthony. Modernidad e identidad del yo.
Barcelona: Peninsula, 1995.

9. Bauman, Zygmunt. O mal-estar da pés-modernidade.
Rio de Janeiro: Zahar, 1998.

10. Beck, Ulrich. Sociedade de risco: rumo a uma outra
modernidade. S&o Paulo: Ed. 34, 2010
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Paisaje de la laguna de Rocha

Transformaciones en la comunicacién y
el transporte hacen posibles movimientos en el
plano interior de uno mismo y en el territorio.

No obstante, puede suceder que la pro-
yeccién de radicarse en La Paloma, realizada tal
vez ante el fulgor del verano, no traiga el bienestar
o la satisfaccién anhelados. Unos cuantos se vuel-
ven. «Eligieron La Paloma, pero La Paloma no los
eligié», afirman locatarios. Otros insisten en que
encontraron un lugar que refleja la «vocacién» de
cémo quieren vivir. Otros alli se «convierten» en
la mejor version de si mismos: sus ansiedades se
mesuran, su aspiracion de tiempo para si y para
aquellos cercanos se afianza. Sobre «vocacio-
nes» y «conversiones» al desplazarse lejos de la
urbe ahonda Noel," evidenciando que cada quien
vivencia de formas diferentes los aspectos de lu-
gares costeros elegidos para (re)conciliarse.

¢QUE SUCEDE AL MIGRAR?

El dilema de este perfil de migrantes surge de re-
conocerse muy lejos de sus expectativas de vida.™
La valoracién del espacio doméstico, de lo casero,
solo o acompafiado, resulta fundamental para quie-

11. Noel, Gabriel. «Guardianes del Paraiso. Génesis y
genealogia de una identidad colectiva en Mar de las
Pampas, Provincia de Buenos Aires». Revista del Museo
de Antropologia, vol. 4, pp. 211-226. 2011.

12. Benson, Michaela; Karen O’Reilly, o. cit.

nes eligen La Paloma,” a pesar de que los espacios
de encuentro han proliferado en el este uruguayo
tras las referidas olas migratorias.

La actividad turistica es central en estos
proyectos;™ surge ocasionalmente como medio
de sobrevivencia y es excusa para conocer un
lugar que atrapa. Ademas, permite consolidar
una infraestructura que en la mayoria de los ca-
sos torna viable la decisién migratoria, aunque
también la pone en riesgo cuando la urbaniza-
cién amenaza la arena, el bosque, el mar. El cos-
mopolitismo que trae la ciudad puerto y turistica
alimenta que el habito de convivir entre distintos
se encuentre instalado. Eso también seduce al
migrante que arriba.

Y se dan sinergias mdltiples a través de
capitales econémicos, sociales y culturales diver-
sos entre la poblacién local. Son ejemplos de ello
emprendimientos como la propuesta de rescate
gastronémico local de La Cocina de La Barra, en
la laguna de Rocha, entre mujeres pescadoras
locales y dos migrantes (una antropéloga y una
contadora), o Abono de Mar, la iniciativa de re-

13. Cajarville, Daniel. «Amar y odiar a La Paloma
(Uruguay): una localidad balnearia entre el “invierno” y
el “verano”». Revista Tessituras, Universidad Federal de
Pelotas. vol. 9, n.° 1, 2021.

14. Gonzalez, Rodrigo. La Sombra del Turismo.
Movilidades y Desafios de los Destinos Turisticos con
Migracién de Amenidad. Neuquén: Educo - Editorial de la
Universidad Nacional del Comahue, 2012
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conversién de los residuos del puerto palomense
en fertilizantes, surgida de la sociedad de un ro-
chense, una montevideana y una mendocina.”® A
su vez, casos como la reactivacién del Carnaval de
La Pedrera surgen como otros ejemplos asociati-
vos cuyos resultados han generado discrepancias.

«PALOMENSES POR ADOPCION>»

Y «PALOMENSES DE TODA LA VIDA»

En Barrio Parque se concentran antiguos resi-
dentes. Es un barrio arbolado, como lo dice su
nombre, y cercano a la playa, como cada rincén
de La Paloma, pero lejos de la primera linea de
costa. El dificil acceso al empleo fuera del vera-
no, la aspera rutina de la pesca a contratempo-
rada, asi como una relacién con el lugar que es la
de generalmente permanecer alli en vez de estar
en transito, trazan fronteras visibles.

Los centros educativos, murga, tambores,
clubes deportivos, espacios culturales, &mbitos de
trabajo, areas comerciales, playa, entre otros, sus-
citan una convivencia heterogénea, habituada a la
singularidad del otro, donde la comunidad est3,
pero a la vez la privacidad del hogar prevalece.
Encontrarse resulta inevitable, aunque sobresa-
le una significativa dispersion del territorio y de
las viviendas pobladas. La dinamizacién cotidiana
tras la llegada de nuevos residentes que valoran
el lugar, invierten en él para quedarse, generan
actividades y retroalimentan movilizaciones jun-
to a los antiguos locatarios abre caminos para
construir comunidad cosmopolita en el interior y
al este. La pandemia que se atraves6 entre 2020
y 2022 dio particular impulso a una tendencia mi-
gratoria como la aqui abordada.

En definitiva, como canta El Zucara, son
muchos y diferentes quienes «viven en un lugar
de medio locos que a veces se parece al parai-
so»,'® una La Paloma donde «el que vino a vivir es
porque quiso salvarse de quedar loco del todox».”
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Plano de la Colonia por Domingo Petrarca,
25 de febrero de 1736. Archivo General de Indias

Referencias en el plano:

A. molino de Lencastre (1694)

B. vifiedos de la quinta Altos de San Antonio (1692)
C. Frigorifico River Plate Fresh Meat Company Ltd.,
de Drabble Hnos. (1884)



Vifiedos, molino, saladero y frigorifico

Las primeras industrias
en nuestro territorio

Marcelo Diaz Buschiazzo

Cuando se habla del proceso industrial en Uru-
guay, los inicios van de la mano con los avances
que trajo a esta zona la conquista del territorio por
los portugueses y su asentamiento en la Colonia
del Sacramento. La primera plantacion de vifiedos,
en 1692, y el establecimiento del primer molino, en
1694, son de este periodo. Los espafioles también
instalaron varias industrias, entre ellas el primer
saladero, en 1786, al norte de Rosario. Luego, ya
en el periodo independiente y acompafiando a las
nuevas tecnologias que impuso la modernizacién,
también se asent6 en la zona el efimero primer fri-
gorifico de los hermanos Drabble, en 1884.

1692. PRIMERA PLANTACION DE VINEDOS

Y PRODUCCION DE VINOS.

VINEDOS DE LOS ALTOS DE SAN ANTONIO
En 1690, el gobernador portugués de Colonia del
Sacramento, maestre de campo Francisco Naper
de Lencastre, ordend crear una magnifica quinta
con mano de obra de sus esclavos en los Altos de
San Antonio (actual zona del parque Otto Wulff,
en Colonia del Sacramento).

En ella se erigieron varias construcciones
de madera, cal y ladrillos, con techos de tejas,
una fuente de agua de ladrillo y cal, y se trabajo
el terreno, donde se plantaron gran variedad de
arboles frutales y una parra de quinientos palmos
de largo (114 metros) con dos tramos de vifia. Ahi
se producian uva para consumo y vid para la ela-
boracién de vinos.

Segun el propio gobernador, era tan fér-
til la tierra que en dos afios ya comenz6 a dar
frutos la vid, plantada en 1692 y cosechada en
1694. Aquellos primeros vinos elaborados en esta
region, afirma, eran de muy buena calidad.

Fue el primer vifiedo en nuestro territorio.
En los Altos de San Antonio, ademas, se cose-
charon 1600 alqueires’ de trigo (17.600 kilos), se
criaban 200 vacas, 400 ovejas, cerdos, conejos y
se contaba con un palomar.

En el sitio espafiol a Colonia del Sacra-
mento, de 1734-1735, las tropas hispanas arrasa-

1. Alqueire: fanega, medida de capacidad para el grano,
las legumbres y otros frutos, de valor variable segun las
regiones.
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ron con los vifiedos de la zona, lo que ocasioné
un airado reclamo de los portugueses. El gober-
nador lusitano, Antonio Pedro de Vasconcelhos,
solicité oficialmente ante las autoridades espa-
fiolas de Buenos Aires una indemnizacién por la
destruccion de vifiedos y parrales en un total de
87.450 pies (26.000 metros lineales).

1694. PRIMER MOLINO HIDRAULICO.

MOLINO DE FRANCISCO NAPER DE
LENCASTRE

Por orden real del 23 de diciembre de 1690, el
gobernador portugués de Colonia del Sacra-
mento, Naper de Lencastre, recibi6 desde Rio
de Janeiro dos molineros y un tahonero para la
produccién de pan.

Sobre la desembocadura del arroyo del
Molino (actual La Caballada) se construyé un
molino hidraulico que fue dirigido por los moline-
ros arribados de Rio de Janeiro.

La plantacién de trigo era muy poca, por lo
que la harina se limit6 a la alimentacién de mujeres,
nifios, indios y esclavos del servicio, que sumaban
mas de 300 personas, y se privé de ella a los solda-
dos e indios tupies auxiliares, reservandola como
socorro de emergencia. Esta situacién comenzo6 a
estabilizarse cuando se sembraron 260 fanegadas
(medida espafiola de areas de terreno) de trigo, lo
que equivalia a 170 hectéreas.

Restos arqueoldgicos del molino sobre el arroyo
de la Caballada



Vista parcial de los restos del saladero de Medina

Esta industria incipiente no solo cubria
las necesidades de la poblacion de la plaza fuerte
lusitana, sino que en poco tiempo comenzé a ex-
portarse parte de la produccién a Buenos Aires.
En 1703 se les ofrecio a las autoridades portefias
12.000 fanegas de trigo (poco menos de 519.000
kilos), cantidad realmente importante.

En 1734 las instalaciones del molino sir-
vieron de hospital de campaiia del ejército espa-
fiol. Un siglo mas tarde, en la década de 1830, se
instalé un nuevo molino a instancias de don Este-
ban Nin. En 1881 Luis Nin impulsé la reconstruc-
cién y la produccién del molino, pero el tramite se
vio trabado por un litigio administrativo.

1786. PRIMER SALADERO.

EL SALADERO DE FRANCISCO DE MEDINA
Francisco de Medina Portillo fue un comerciante
espafiol que se radic6 en la zona de Puntas del
Rosario (departamento de Colonia), cerca del
camino Real, donde instal6 un gran saladero.

En 1786 compré las tierras a los Herma-
nos Bethlemitas (orden religiosa guatemalteca
establecida en Buenos Aires), ubicadas entre el
rio Rosario y el arroyo Sauce, en el lugar cono-
cido como Rincén del Rey. Si bien la salazén de
carne en nuestro territorio comenzé a fines del
siglo XVIl, se realizaba de manera artesanal y en

pequefias cantidades destinadas para el consu-
mo interno.

El gran conocimiento del tema que tenia
Francisco de Medina llevé a que la salazén de
mala calidad que se producia en estas latitudes
diera un salto cualitativo al integrar a la salmuera
la sal nitro (nitrato de potasio). Con ello la apa-
riencia y el sabor de la carne salada se mantenian
en excelentes condiciones por varios afios, lo
que significé una verdadera revolucién mercantil
en el Rio de la Plata. Contaba Medina en su esta-
blecimiento con 25.000 vacunos, 2000 caballos
y 100 bueyes.

Para la fabrica de salazén se establecie-
ron cinco galpones y dos ambientes en superfi-
cie. Estos galpones eran destinados a matadero
(con 15 molinetes de deglello y aparejos para
marcar las reses, soltarlas, colgarlas y despostar-
las), laboratorio de salazones (saladero), almacén
y alojamiento de los maestros toneleros, obrador
de toneles y carpinteria, alojamiento del maestro
tonelero y director de la fabrica, alojamiento de
los 200 peones y 11 esclavos, almacenamiento de
tasajo, cocina y horno de pan y fabrica de velas
de sebo. También habia un horno de ladrillo, dos
ranchos de paja y cuero para alojar a los maestros
horneros, dos corrales para vacunos y ovinos y un
corralén para el marcaje de ganado.
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Predio que ocupbé el frigorifico The River Plate Fresh
Meat Company Ltd., de Drabble Hnos.

Doce mil cabezas de ganado arreadas
desde las misiones se procesaron en el primer
afo, y se realiz6 un embarque de cueros, charque,
lenguas saladas y cornamentas con destino a Ca-
diz (Espafia).

Luego de fallecido Medina, en 1788, otro
emprendedor, Manuel José de Lavardén, se hizo
cargo del establecimiento y trajo al pais el primer
ganado ovino merino.

1884. PRIMER FRIGORIFICO.

FRIGORIFICO THE RIVER PLATE FRESH MEAT
COMPANY LTD., DE DRABBLE HNOS.

George y Charles Drabble arribaron a Montevi-
deo en 1847, durante la Guerra Grande, e insta-
laron una empresa comercial relacionada con la
manufactura de productos carnicos.

En 1870 se instalaron en Londres. La pro-
duccién de carnes llegaba a Europa en forma de
tasajo o charque, por lo que en 1882 establecieron
el primer frigorifico, The River Plate Fresh Meat
Company Limited. De igual manera fundaron un
frigorifico en Campana (Argentina) y en 1883 rea-
lizaron el primer embarque de carne ovina refrige-
rada a Londres.

En 1884 los hermanos Drabble compraron
en Colonia del Sacramento un establecimiento
donde instalaron el primer frigorifico en nuestro
territorio, también con el nombre The River Plate
Fresh Meat Company Limited.

La empresa producia carne ovina enfria-
da y las instalaciones se encontraban en el pre-
dio empadronado con el nimero 1602, ubicado
sobre la rambla de las Américas. Sobre el Rio de
la Plata se construy6 un muelle de embarque y a
través de una linga que oficiaba de aerocarril se
transportaba la carne desde el frigorifico hasta
las embarcaciones.

En 1886 el frigorifico cerré y la produccién
se concentré en la planta de Campana. Los her-
manos Drabble eran los propietarios de The River

Restos de la base del muelle de carga sobre
el Rio de la Plata

Plate Estancia Company Limited, dentro de la que
se encontraba La Estanzuela. Esas tierras habian
sido propiedad del almirante Guillermo Brown, de-
dicadas a la cria de ganado ovino, en parte de la
raza Lincoln. Por su parte, la Estancia San Carlos,
en la barra del rio San Juan y el Rio de la Plata, fue
comprada por dofia Mercedes Castellanos, quien
se la legd a su hijo Aarén de Anchorena. Actual-
mente es parque nacional y estancia presidencial.
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Una consecuencia del fanatismo religioso

La fallida colonizacion
valdense en Florida

Alberto Lamaita Rodriguez

En la década de 1850 comenzé en Uruguay la
inmigracion valdense. El primer destino elegido
por esta comunidad fue el recientemente crea-
do departamento de Florida, donde se ubicé un
primer nicleo de 45 familias valdenses. El esta-
blecimiento tuvo una efimera existencia debido a
las persecuciones de que fueron objeto los inmi-
grantes, fruto de la prédica del cura de Florida.
Tras varias gestiones, los valdenses abandonaron
Florida y se mudaron al departamento de Colo-
nia, donde se instalaron de forma definitiva.

ORIGEN DEL MOVIMIENTO VALDENSE

El surgimiento de los valdenses se ubica en el si-
glo Xll, como resultado de una disidencia produ-
cida en el seno del cristianismo en torno a la figu-
ra de Pedro Valdo (1140-1205). Los adeptos a la
nueva doctrina se extendieron rapidamente por
el sur de Francia y paises vecinos. Debido a las
persecuciones de que fueron objeto por el papa
de Roma, los valdenses abandonaron sus tierras
natales y algunos se refugiaron en los Alpes pia-
monteses, donde se hicieron fuertes.

Francisco Majesté, el cura de Florida

LA COMUNIDAD DE LOS ALPES

Hacia el siglo XVI, con el avance de la Reforma, el
movimiento logré cierto grado de institucionali-
zacion, que dio origen a la Iglesia Valdense. Siem-
pre confinados en la regién alpina, los valdenses
se vieron envueltos en los diversos episodios his-
téricos que asolaron ese territorio, hasta que en
1848 el rey Carlos Alberto de Turin les otorgé un
edicto de emancipacién mediante el que accedie-
ron a todos los derechos politicos y sociales.

COMIENZO DE LA EMIGRACION

A mediados del siglo XIX los valdenses iniciaron
una nueva etapa en su larga historia. Como re-
sultado del aumento de su poblacién y el fracaso
de varias cosechas, comenzé el éxodo de los mas
jovenes hacia las ciudades en busca de trabajo y
mejores oportunidades. Al mismo tiempo, otros
buscaron nuevos horizontes en los paises veci-
nos. Esta situacion provocé que en la década de
1850 se llevaran a cabo varios encuentros para
estudiar la situacion de la comunidad y sus pers-
pectivas. Algunos miembros defendieron la pro-
puesta de emigrar a América del Sur, mas con-
cretamente a la zona del Rio de la Plata.

LA COLONIZACION EN URUGUAY

Hacia fines de 1856 parti6é hacia el Rio de la Pla-
ta el primer grupo de emigrantes valdenses. El
contingente estaba compuesto por once perso-
nas. Primero se establecieron en las cercanias
de Montevideo, para luego trasladarse al depar-
tamento de Florida. Adquirieron chacras a buen
precio cerca de la capital, en la zona actualmente
denominada La Macana. A este grupo pionero le
siguieron dos grupos de inmigrantes mas, entre
1857 y 1858. Ambos contingentes arribaron a
Montevideo en circunstancias dificiles, pero re-
cibieron la ayuda crucial del reverendo Frederick
Henry Snow Pendleton, capellan de la Legacién
Britanica en Montevideo.

LA COLONIA EN FLORIDA

Fueron siete los colonos valdenses que con sus
respectivas familias se establecieron inicialmen-
te en Florida: Pedro Baridén, Pedro Gonnet, Eli-
seo Bertinat, Paul David, David Geymonat, Es-
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Grupo de colonos valdenses. Fuente: M. Arregui, «Los obstinados suizos», El Pais Viajes, 16.5.2012

teban Planchon y José Planchon. Con el correr
de los meses se fueron agregando mas familias,
hasta totalizar unas cuarenta y cinco.

PERSECUCION RELIGIOSA

El establecimiento de los valdenses fue mirado
con simpatia por la poblacién, pero desperté los
celos del cura parroco de Florida, Francisco Ma-
jesté, un sacerdote espafiol que inici6 una cam-
pafia contra los nuevos vecinos. En primer lugar,
presioné al jefe politico del departamento, Juan
Pablo Caravia, para que vigilara sus practicas reli-
giosas. Tan molesta lleg6 a ser esta vigilancia que
los colonos apelaron ante el ministro del Interior,
Antonio de las Carreras, cuya intervencion asegu-
ré momentaneamente su tranquilidad.

Pese a ello, el exaltado cura no cejé en sus
propésitos, y anuncié que no iba a desistir has-
ta lograr el exterminio de todos los protestantes.
La tension llegé al extremo cuando una noche se
consumé un atentado contra la casa de David
Geymonat, quien salvé su vida a duras penas. Esta
fue la gota que colmé el vaso y que decidi6 a los
colonos a abandonar aquella tierra.

INTERVIENE EL REVERENDO PENDLETON

La angustiante situacién de la colonia valdense
en Florida llevé a la intervencion del capellan
de la Legacion Britanica en Montevideo, Snow
Pendleton, debido a que los valdenses se halla-
ban bajo la proteccién de Su Majestad Britanica.
Tras visitar la sufrida colonia, Pendleton interce-
dié ante las autoridades orientales para que pro-
tegieran a los colonos.

NOTA AL JEFE POLITICO DE FLORIDA
Con fecha 3 de abril de 1858, el ministro del Inte-
rior del Estado Oriental, Roberto de las Carreras,
le escribia al jefe politico de Florida, Juan Pablo
Caravia, ordenandole proteger a la colonia val-
dense establecida en su departamento.

Nuestra Constitucién respeta la religion
en general y tolera todas las ceremonias
de culto; en consecuencia, no puede im-
pedir las reuniones domésticas de perso-
nas bien conducidas, cuyo objeto es lains-
truccion de sus hijos en su propia creen-
cia, y la practica que se les permite, bajo
la direccién de un ministro de su religion.
Ademés, he recibido excelentes relatos de
estas personas. Son laboriosos, sencillos
en sus habitos y, en consecuencia, pacifi-
cos; y, como el principio constitucional es
al mismo tiempo un principio econémico y
un principio de progreso, creen que se les
debe conceder plena libertad para llevar a
cabo esas practicas, y que tienen derecho
a la proteccién contra los ataques de los
fanaticos que los interrumpirian, o incluso
los detendrian por completo.

ABANDONO DE FLORIDA

Pese a la intervencion del Gobierno, los ataques
a los colonos no cesaron. Convencido el reve-
rendo Pendleton de que el abandono del suelo
floridense era la Unica opcién viable para salvar
la colonia, se puso en contacto con Doroteo Gar-
cia, quien habia fundado con otras personas una
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Grupo de alumnas de la Escuela del Hogar de Colonia Valdense. Fuente: Espacio Cultural Valdense

sociedad para fomentar la colonizacion del pais.
La respuesta fue positiva y el 31 de julio de 1858
el contrato fue firmado por Juan Pedro Baridén,
Miguel Long y Juan Vigne en nombre de las 45
familias de Florida.

EL NUEVO DESTINO

En virtud de este contrato, la Sociedad Agricola
del Rosario Oriental concedia una chacra a cada
una de las 45 familias que poseian chacras en Flo-
rida. Los materiales para construir las viviendas
serian suministrados por el Directorio, a cambio
de las casas de Florida. La Sociedad tomaba a su
cargo los gastos de viaje desde Florida, avalua-
dos en trescientos pesos, a reembolsarse en un
plazo de tres afios, y proporcionaba a los colonos
bueyes, vacas, semillas y otros insumos.

De esta manera, como fruto del fanatismo
religioso, Florida se vio privada del valioso aporte
del elemento valdense, que volcaria sus esfuerzos
productivos en otro departamento.
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El accidente

José Luis Rondan

Dofa Marta recogia los ultimos vasos y botellas
de la previa en el living de su casa. Los mucha-
chos ya estaban encaramados al viejo compafie-
ro de tantas juergas. Mario le dio un beso a su
madre, quien le correspondié con un «Cuidese,
m’hijo. La calle esta brava».

La puerta se cerré con un golpe seco detras de
él. El motor se puso en marcha y aquella radio
nocturna que emitia la mejor musica, su musica,
inundé prontamente los espiritus jévenes. Hoy
habia que romperla. Era el dltimo finde de vaca-
ciones; después, a retomar la facu.

Tomaron por la rambla, bastante transita-
da aunque eran las dos de la madrugada. El cielo,
algo nublado, de vez en vez permitia descubrir al-
guna timida estrella. Desde la costa soplaba una
gélida brisa que obligaba a ir con los vidrios altos.

—¢ Para dénde agarramos, che? —pregun-
t6 Mario al tiempo que le imprimia presion al pedal.

—Vamos para el este —propuso Chico—.
El Barrancas esta que revienta a esta hora jy hay
unas nenas de morirse! —Todos asintieron.

La botella color &mbar volvié a pasar de
mano en mano y en su periplo agoté rapidamente
el amarillento contenido.

El motor recién ajustado ronroneaba
como cancion de cuna y entre risas y bromas los
kilometros fueron pasando. La ciudad quedaba
atras. Los postes zumbaban, los despertadores
de la ruta denunciaban su presencia y alertaban al
conductor cada vez que los neumaticos chocaban
contra ellos. Los pequefios rebotes provocaban
algunas sonrisas a los jévenes pasajeros por la
forma en que los obligaban a sacudirse.

Los que viajaban atras iban dormidos. La
previa los habia dejado en el brocal del pozo de
ensuefios. Mas tarde, los que habian ido bebien-
do por la ruta habian ido sucumbiendo también.

Mario se esforzaba por levantar sus parpa-
dos de metal. A su lado, Chico refa como un tonto,
pretendiendo dibujar algo en el cristal empafiado.

Fue un instante, un segundo apenas en
que se corrid el cerrojo de los ojos entreabiertos
cerrando de un golpe el mundo de Mario.

Con un ruido infernal, el auto recién pin-
tado se habia transformado en alocado proyectil.

En su interior el tapizado se iba tifiendo de muer-
te, vémitos, alcohol y sangre. Las manos de los
titeres de carne y huesos trataban en vano de
aferrarse a los asientos, a los compafieros, a los
vidrios que estallaban, a la vida que escapaba por
las ventanas rotas.

Una vuelta, dos vueltas, tres vueltas...
iQué mas daba ahora contar los tumbos de
aquella bola de metal informe, si con cada uno
dejaba a un costado un cuerpo, una pierna, una
butaca semisumergida en la cuneta a la vera de
la ruta! Desde la copa de los arboles cercanos, el
angel de la muerte observaba paciente con sus
ojos vacios, aguardando con el morral abierto
para abocarse de inmediato, apenas la ruta a os-
curas quedara en silencio, a la cotidiana cosecha
de almas.

No sabe Mario qué pasé aquella noche,
quizas jamas lo sepa. La oscuridad no le permitia
saber si estaba vivo o muerto, si podia ver o esta-
ba ciego. Transpiraba, sus piernas estaban inmé-
viles, algo pesado lo mantenia aferrado al piso.
Lloré. Lloré como un nifio largamente. Sus ami-
gos, su madre, su novia... {Por qué beber para
salir a bailar? ¢Por qué embriagarse para cele-
brar la vida? Si tan solo pudiera volver atras, si
pudiera revertir la situacién maldita... jSi pudiera
decirles a mis amigos que los necesito sobrios,
con la conciencia plena, que asi los quiero...!

—NMarito, m’hijo... Es la hora, levantese.
Los muchachos lo esperan abajo. Me dijo que lo
llamara a las once y ya son...

Mario se despert6 sobresaltado con el te-
nue llamado de dofia Marta. Como pudo encendié
la luz y se llevé una sorpresa cuando vio a su enor-
me perro cimarrén, el Mostaza, durmiendo pesa-
damente sobre sus piernas entumecidas. Se puso
de pie algo aturdido, se dio un bafio y lloré y rio
mientras se duchaba. Bajo hasta el living, donde la
botella color ambar aguardaba, mientras su mama
disponia frente a los amigos los gruesos vasos de
vidrio y una picadita de fiambres y queso.

Mario se arrimé resueltamente hasta la
mesa de vidrio y, tomando la botella regordeta
por el cuello, la volvié a su lugar en el barcito.

—Hoy no hay previa, mama. Chico, pedi-
te un taxi, que nos vamos a la Ciudad Vieja.
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Leyenda del monte de ombues
del Arequita’

José Luis Rondan

Esta tierra que pisamos es una tierra hollada du-
rante muchos siglos por hombres y mujeres que
sofiaron, que vivieron y abrigaron esperanzas,
que sufrieron y murieron dejando historias, dejan-
do leyendas. Y es una de estas la que deseo com-
partir hoy, para que ustedes sepan de los ances-
tros, sepan de esas gentes que pasaron por aca
antes que nuestros padres y antes que nosotros.

Dice la leyenda, segin me conté un viejo chaman
minuano, que habia en este sitio, justo acé donde
nosotros hemos levantado esta hoguera y creado
este circulo magico, un asentamiento constitui-
do por varias familias, y que formaban parte de
ellas dos hermanitos de corta edad, quizas no
mas de siete u ocho afios. Nemure Apiapé (‘lan-
za con hueso’) y Cuiiata Apiara (‘manos que se
juntan’) eran sus nombres. Andaban juntos para
todos lados, a veces bajo la atenta mirada de sus
mayores, a veces alejados de sus ojos vigilantes.

Un dia salieron a caminar en direccién al
rio, quizas este que pasa aca cerca, quizas uno si-
milar; eso no se sabe porque esta leyenda se pier-
de en la oscuridad de los tiempos. El hecho es que,
caido el sol, entrada la noche, los nifios no habian
retornado al asentamiento. Presa de la desespera-
cion, todos los mayores se dispusieron a buscarlos.

El rastrillaje de los montes cercanos fue
intenso; las idas y venidas se reiteraron y el nue-
vo dia los sorprendié repasando los sitios reco-
rridos mil veces en procura de hallar a los dos
jovencitos, luz de los ojos del jefe del clan.

Por aquellos tiempos la naturaleza era
otra y el ser humano era otro. Por aquellos tiem-
pos el hombre solia hablar con los animales, sa-
bedores cada uno de su sitio en la cadena de
la alimentacién. Los guerreros hablaron con los
caimanes y también con los cuervos; hablaron
con los ciervos y también con un viejo jaguar que
solia merodear por la zona. Nadie sabia de ellos...
Era como si el monte, o quizas el rio, se los hubie-
ra engullido sin dejar rastro.

Al fin, un puma enorme les informé que
habia visto pasar a los dos cachorros de hombre

1. Arequita significa ‘rio de la alta cueva de piedra’.

en direccién al Arequita. Esperanzado, el viejo
cacique encamind prontamente sus pasos hacia
alla, dejando atras a sus hermanos, pues para él
esos dos jovenes eran su vida.

Cuenta la leyenda que, ya agotado por la
angustia y agobiado por la tristeza, cay6 postra-
do junto a una roca del Arequita, y en ese acto pi-
di6 a la naturaleza que le permitiera permanecer
en el lugar hasta hallar a sus hijos amados. Esta,
en su benevolencia, al morir el cacique hizo que
de su cuerpo de hombre surgiera poderoso un
ombu, que poco a poco y en pos de hallar a sus
hijos amados fue colonizando el lugar, horadando
las rocas y el suelo y reproduciéndose constan-
temente hasta formar el gran monte de ombues
que hoy dia podemos apreciar.

Cuentan los que saben que arriba, en la
cima del enorme promontorio, los dos jévenes,
sin saber cémo regresar a su hogar, pidieron a la
naturaleza que les permitiera permanecer hasta
ser hallados por el cacique, su padre, ya que sa-
bian que él los buscaria por siempre. Y fue asi
que la naturaleza, en su sabiduria, al trascender
su cuerpo humano los convirtié en un rio de agua
clara y pura que baja y alimenta a los ombues,
con los que cada dia, en el bullicioso corazén del
monte, se estrecha en un incontenible abrazo
que les ha permitido estar reunidos desde los
tiempos anteriores al hombre blanco, mucho an-
tes, desde la oscuridad de los tiempos.

Y hoy, todos lo saben, estan alli, reunidos,
juntos, amandose, padre e hijos, monte y agua...
Eso cuenta la leyenda que me cont6é un chaman
de Minas, que de eso sabia...

Josephius, Minas, 2017

José Luis Rondan Godoy (Montevideo, 1957) es
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Triangulo sagrado. El camino de Piria. También es
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relatos, asi como, a la inversa, sus pinturas son
acompafiadas por la palabra. Ha sido premiado
en varios certdmenes literarios, tanto nacionales
como internacionales.
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Una presencia habitual durante la Guerra Fria

Los balleneros rusos
que visitaban Montevideo

Waldemar Fontes

El 22 de mayo de 1960, un dafiado buque ingre-
saba por el canal de acceso al puerto de Mon-
tevideo. Era el Calpean Star, que transportaba
desde las islas Georgias del Sur un cargamento
de carne de ballena. Una explosiéon impidié cual-
quier intento de rescate y el buque fue hundién-
dose a la vista de los montevideanos, haciéndose
parte del misterioso horizonte austral. Hubo pro-
testas, notas de prensa sobre la pirateria en los
mares australes y alarma publica por la aparicion
de gusanos en las playas, que —se decia— ha-
brian surgido a consecuencia de la putrefaccion
de la carne almacenada en las bodegas del barco.!
Cuenta la leyenda que el buque llevaba animales
para un zoolégico de Europa y con ellos trans-
portaba un albatros que habia muerto durante la
navegacion, lo que atrajo la mala suerte...

Esta introduccién lleva a pensar en el conoci-
miento que tenian los montevideanos de esa
época acerca de las actividades balleneras que
se realizaban en nuestro puerto y en una serie
de anécdotas que se vivian en esos afios, cuando
era comun ver por nuestra principal avenida a los
marineros de la flota ballenera soviética, conoci-
dos como los balleneros rusos.

Antes de la Segunda Guerra Mundial, la
explotacion ballenera tuvo un gran crecimiento.
Desde el puerto de Montevideo operaban flotas
que recalaban aqui para mantenimiento, recambio
de tripulaciones y todo tipo de servicios. Muchos
uruguayos participaron en actividades relaciona-
das con la caza de ballenas, principalmente en
la factoria de Grytviken, en las islas Georgias del
Sur, administrada por la Compafiia Argentina de
Pesca y con oficinas en Montevideo.?

Durante la guerra, la actividad ballenera
quedo restringida, pero a partir de 1945 comenzé
una nueva etapa, en la que muchos paises vieron
en la actividad una oportunidad de negocios. La

1. Castro, Julio. «El barco varado. Piratas sin pata de palo».
Marcha n.° 1019, Montevideo, 19 de julio de 1960, p. 13.

2. Hart, lan B. Pesca: the history of Compafia Argentina
de Pesca Sociedad Anonima of Buenos Aires: an account
of the pioneer modern whaling and sealing company in
the Antarctic. Aidan Ellis Publishing, 2001.

expansion llevé a que en 1946 se promulgara la
Convencién Internacional para la Regulacién de
la Caza de Ballenas.®

La Unién Soviética, convertida en una po-
tencia global, encontré en esa actividad una for-
ma de expandirse y desplegé por el mundo varias
flotas destinadas a la caza de cetaceos con la mas
moderna tecnologia. La forma de trabajo era muy
exigente para las tripulaciones, pero las retribu-
ciones eran realmente buenas, sobre todo a fines
de los afios cincuenta y principios de los sesenta.

Los buques mas grandes llevaban miles
de personas a bordo, incluyendo cientificos, y se
destacaba la presencia de numerosas mujeres.
Entre ellas era famosa la capitana Valentina Oriko-
va, una de las primeras comandantes balleneras,
quien luego haria carrera en la Marina soviética.

Los premios a las tripulaciones estaban
relacionados con la cantidad de cetaceos captu-
rados. Eso llevé a que se comenzara a infringir
las regulaciones internacionales, en pos de man-
tener las altas exigencias que imponian las auto-
ridades soviéticas.

Si bien hubo un impresionante desarrollo
tecnolégico para la construccion de aquella po-
derosa flota ballenera, pronto las embarcaciones
comenzaron a demostrar ineficiencia operativa
por el gran tamafio y por los costos de manteni-
miento que implicaban.

A principios de 1960, la llegada de las flo-
tas balleneras a Montevideo era algo tradicional
y los comerciantes se preparaban para ofrecer-
les baratijas de todo tipo que los avidos marinos
compraban gustosos. Nuevos términos se fueron
incorporando en el hablar cotidiano de entonces,
como la palabra fiducia, que era empleada para
referirse a esas baratijas que se intentaba ven-
derles. En un glosario de ese tiempo decia:

Balleneros: Los balleneros rusos, auténti-
cos buques fabrica, empiezan a llegar re-
gularmente al puerto de Montevideo, cu-
yas instalaciones se convierten en base

3. Disponible en https://legal.un.org/avl/pdf/ha/icrw/
icrw_s.pdf
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I. P. Golovlev

El procesamiento de una ballena capturada, a bordo del
buque factoria Slava

de operaciones para el Atlantico sur. Se
vuelve habitual ver a estos robustos y
rudos pescadores, vestidos con panta-
lones anchisimos, por los bares del bajo
montevideano.*

El domingo 17 de abril de 1960, el diario El Bien
Publico anunciaba la llegada a Montevideo del
Sovietskaya Ukraina, el buque ballenero mas
grande del mundo. En una conferencia de pren-
sa, el célebre capitan Alexei Solianik cont6 que
en el primer viaje de este grandioso buque se
habian cosechado 4350 ballenas, lo que produjo
un récord de 36.800 toneladas de aceite, 7270
toneladas de harina de ballena, 2139 toneladas
de otros subproductos y 726 toneladas de higado
congelado y salado para uso medicinal. El capi-
tan anunciaba un gasto de seis a siete millones
de pesos que quedarian en el puerto de Montevi-
deo por reabastecimientos y reparaciones.

Contaba luego que acompafiaba al fas-
tuoso Ukraina una flotilla de 18 buques arpone-
ros y una tripulacion de 1247 personas, de las
cuales 30 eran mujeres. Anunciaba también que
toda la tripulacion haria compras en las tiendas
de Montevideo durante toda la semana, hasta el
viernes 22 de marzo, cuando deberian partir para
dejar lugar al otro buque de la flota y ya asiduo
visitante de Montevideo, el Slava, que esperaba
mar afuera. Un periodista pregunté si los rusos
tenian prohibido comprar alguna cosa en nuestro
pais, a lo que el capitan respondié: «Solo le esta
vedado a un ruso comprar otro barco o lo que su
esposa le haya prohibido expresamente». Desta-
c6 que la tripulacion disponia de cuatro millones
de pesos para gastos, como un premio especial
por la buena cosecha lograda.

4. Ainsa, Fernando. Espacios de la memoria: lugares y
paisajes de la cultura uruguaya. Glosario de los afios 60.
Montevideo: Trilce, 2008, p. 149.

El capitan Alexei Solyanik, quien comando la flota
ballenera Slava entre 1947 y 1966

Las visitas de aquellas flotas eran todo
un acontecimiento y los rusos se fueron transfor-
mando en parte del paisaje de la ciudad. El imagi-
nario popular fue ubicando a aquellos marinos jun-
to con otros personajes tipicos del puerto. En la
novela El paredén, Carlos Martinez Moreno decia:

La ciencia de Olguita y sus amigas consis-
tia en saber cuando llegaba un barco, de
dénde procedia, cuantos dias continuos
de mar habia soportado la tripulacién.
—Los mejores de todos son los ballene-
ros —afirmaba—. Vienen del sur, con
esos tipos barbudos que solo piensan
en copas y mujeres. Pagan lo que se les
pida, no conocen la moneda y se quedan
dormidos enseguida, con todo lo que han
tomado.5

Algunos los veian como invasores que traian el co-
munismo escondido bajo su apariencia bonacho-
na, y lo comentaban en notas como esta:

Los rusos cuando llegan a Montevideo
en sus balleneros u otros buques hacen
muchas compras, lo que revela que, o ca-
recen de esos articulos, o los encuentran
mejores que en su patria 0 mas baratos.
Pero los tripulantes no andan solos: van
agrupados junto a los lideres que los cus-
todian o que tratan de impedir la deser-
cién, o temen que los periodistas les inte-
rroguen sobre su forma de vida.®

Un reflejo mas humano de aquella gente lo dej6
El Hachero en una crénica que tituldé «Los rusos:

5. Martinez Moreno, Carlos. El paredon. Barcelona: Seix
Barral, 1962, p. 42.

6. La mar en coche. «Comentarios sobre los balleneros
rusos». Marcha n.° 1221, 4 de setiembre, 1964, p. 12.
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algo distinto en la Ciudad Vieja»,” donde, ademas
de describir vivencias de ese tiempo, explicaba
que los hombres que venian de ultramar estaban a
salvo de las groseras propuestas de las prostitutas.
Decian que con ellos se entendian perfectamente
a pesar de poder intercambiar solo cuatro pala-
bras, que eran «l love you» y «Money>; lo Unico
que precisaban para hablar sobre los ejes que mo-
vian sus vidas: la reproduccién y la nutricién.

Seguia diciendo El Hachero que estos
marinos rusos eran diferentes de los que venian
en los tiempos de la guerra, avidos de gastar todo
antes de ir a morir. Ellos eran gente de trabajo,
«laburantes de paz», decia, que no llegaban
para divertirse sino para descansar y eran serios,
modestos, gente que pensaba en la familia que
los esperaba en Odessa y en otras ciudades. Co-
mentaba que en algunos encuentros que habia
tenido, si bien no habia podido conversar por no
comprender el idioma, habia compartido alguno
de aquellos cigarrillos larguisimos que fumaban
y que se pasaban con amabilidad, comunicando
calidez aunque no hubiera palabras.

Los balleneros rusos, como los llamaba la
gente, eran de diversas nacionalidades, incluidos
europeos nérdicos contratados por la flota sovié-
tica. La actividad de aquellas flotas se extendi6
en esta region hasta mediados de la década del
sesenta. Las denuncias internacionales por las
infracciones al acuerdo de proteccion de las ba-
llenas y el mundo que cambiaba fueron haciendo
menos rentable la caza de cetaceos, tal como
lo describe Irina Gan® en un articulo (en inglés)
donde analiza y resefia la actividad de la flota ba-
llenera soviética Slava en aquellos afios.

En 1961, la Comision Ballenera Interna-
cional® (CBI) reporté que ese afio se habian cap-
turado 66.000 ballenas. A partir de esa fecha se
fueron implementando regulaciones que disminu-
yeron el volumen de capturas, al tiempo que se
iban creando santuarios y zonas protegidas. En
2013 se aprobd en Uruguay la ley 19.128, por la
que se declaran como «santuario de ballenas y

7. Puppo, Julio César (El Hachero). «Los rusos: algo
distinto en la Ciudad Vieja. Una crénica de El Hachero»,
Marcha n.° 1153, 1966, 26, p. 9.

8. Gan, Irina. «The first practical Soviet steps towards
getting a foothold in the Antarctic»: The Soviet Antarctic
whaling fiotilla Slava. Tasmania: University of Tasmania,
Institute of Antarctic and Southern Ocean Studies. Polar
Record 47 (240): 21-28 (2011). Cambridge University
Press. 2009 doi:10.1017/S003224740999043X 21

9. Comision Ballenera Internacional. Disponible en https://
iwc.int/es/

10. Ley 19128, disponible en https://www.impo.com.uy/
bases/leyes/19128-2013#:~:text=Decl%C3%Alranse%20
al%20mar%20territorial%20y%20a,%C2%B0%20de%20
la%20presente%20ley

delfines» nuestro mar territorial y la zona eco-
némica exclusiva, donde se prohiben todas las
actividades relacionadas con la captura de estas
especies.
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Hospital Banco de Seguros del Estado

Experiencias frente a la pandemia
de COVID-19

Maria José Montes, Verénica Franco y Elen Rodriguez

En diciembre de 2019 las autoridades de la Repu-
blica Popular China comunicaron la identificacion
de un nuevo coronavirus emergente en Wuhan,
provincia de Hubei. En enero de 2020 la Organi-
zacién Mundial de Salud (OMS) declar6é que ese
evento constituia una emergencia de salud publi-
ca de importancia internacional, con la posibilidad
de que los casos de infeccién se exportaran des-
de China a otros paises y territorios, incluidos los
paises de las Américas. A raiz de la diseminacién
del virus en 114 paises, el aumento de casos, in-
ternados y fallecidos, el 10 de marzo de 2021 el
director general de la OMS declar6 la pandemia
por COVID-19.

A la vista de esos acontecimientos y la consta-
tacién de los primeros casos en Uruguay, el 13
de marzo de 2021 el Poder Ejecutivo declaré el
estado de emergencia nacional por la pandemia
originada por el virus SARS-CoV-2.

Desde ese momento el HBSE se sumé al
desafio mundial de lucha frente a lo desconoci-
do, aun sin contar con vacunacién y con un sis-
tema de salud que debia prepararse para atender
la inminente demanda de cuidados criticos para
personas con enfermedad respiratoria grave.

Pronto se advirtié6 que no se enfrentaba
solo el riesgo de transmision de infecciones, sino
también el panico, el miedo y la incertidumbre de
los entornos de trabajo, familias y amigos.

Como profesionales de la salud observa-
mos, ademas, que tras largas y extenuantes jor-
nadas de trabajo no era posible desconectarse del
tema; las noticias, la cuarentena, los comercios
cerrados, la adaptaciéon a las aulas virtuales, las
mascarillas por doquier nos recordaban en forma
permanente que estadbamos en pandemia. Se en-
frentaba un problema diferente a lo conocido du-
rante la vida profesional; ningin integrante del per-
sonal habia experimentado antes una pandemia.

Las adversidades fueron innumerables,
pero se encontré la fortaleza dentro del equipo
de trabajo para sortearlas en forma conjunta.

Las primeras fortalezas, sin lugar a du-
das, fueron el liderazgo y el trabajo en equipo.

Una de las primeras medidas de la Direc-
cion Técnica del HBSE fue fortalecer el Comité de

Infecciones del Hospital, dotandolo de los recur-
sos materiales, humanos, capacitacién y todo el
apoyo necesario que permitié en todo momento
un mensaje unificado, coherente y acorde a la si-
tuacioén epidemiolégica que ibamos atravesando.

Pronto en el HBSE se popularizé el tér-
mino etiqueta de tos, que consistia en indagar a
toda persona que entrara al hospital con sintomas
o signos compatibles con infeccion respiratoria o
contacto epidemiolégico con casos confirmados,
lo que permitia tomar las medidas de prevencion
para infecciones frente a cualquier sospecha de
COVID-19 desde el ingreso a la institucion.

Junto con Salud y Prevencién en el Tra-
bajo se presté especial atencion a los equipos de
proteccion personal, la capacitacion para su uso
y la importancia y la técnica de la higiene de ma-
nos. Se creé un sector de aislamiento respiratorio
y se protocolizaron todos los procesos vinculados
a testeo, clasificacion, aislamiento y notificacion,
entre otros.
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Hubo un rol fundamental de Farmacia y
Proveeduria en la adquisicion de los elementos
de proteccién personal, en momentos en que se
vislumbraba un déficit de abastecimiento a esca-
la mundial, que evidentemente incluia a Uruguay.

Se creé la Policlinica de Hisopados con
personal Enfermeria capacitado, que junto con el
Servicio de Laboratorio conformé un equipo de
trabajo confiable y experto en la gestion de hiso-
pados para pacientes y personal de todo el BSE.

La atencién en pandemia seguia su curso
y desde el afio 2020 se advertia el rol que podria
llegar a tener el HBSE para la salud de toda la po-
blacién.

En abril de 2021 se detect6 en Uruguay la
variante Gamma, lo que significé un estrés con-
siderable para el Sistema de Salud a causa de la
cantidad de ingresos en las unidades de cuidados
intensivos (UCI). Fueron 4554 los pacientes que
requirieron ingreso a UCI, 1,2% del total de casos
confirmados y 28% de los que requirieron ingre-
so hospitalario.!

Frente a la situacién sanitaria que se esta-
ba viviendo en el pais debido a la alta tasa de ocu-
pacién de camas de UCI y la necesidad de descom-

1. Informe Epidemiolégico COVID. MSP. Direccién General
de la Salud. Area de Vigilancia en Salud de la Poblacion.
Departamento de Vigilancia en Salud, abril 2021.
Disponible en https://www.gub.uy > epidemiologia.

primir tal situacién, se entablaron negociaciones
entre el ministro Dr. Daniel Salinas, por el Ministerio
de Salud Publica, y el Dr. Fernando Repetto, por
la Subgerencia General del Banco de Seguros del
Estado, a efectos de que el HBSE contribuyera en
ese momento tan dificil para la poblacion brindando
asistencia de rehabilitacién en sus instalaciones. Se
apelaba de esta forma a la excelencia de las pres-
taciones que brinda a los pacientes que sufren ac-
cidentes de trabajo o enfermedades profesionales.

A partir de esa gestion surgio6 a posteriori
el Convenio entre el Ministerio de Salud Publica
y la Administracion de los Servicios de Salud del
Estado (ASSE) y el BSE.

En el Convenio se expresa:

Las partes se proponen aunar esfuerzos
para la atencién de pacientes que hayan
cursado internacién por COVID-19 y pre-
senten secuelas respiratorias o disfun-
ciones organicas que requieran terapias
de rehabilitacion especializada.

Las partes consideran que el Hospital
del Banco de Seguros del Estado cuenta
con la capacidad para brindar de manera
éptima una atencién profesional interdis-
ciplinaria, integral, homogénea y de cali-
dad para la rehabilitacién de los pacientes
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referidos, atento a su experiencia en la
asistencia de pacientes afectados por si-
niestros laborales y que por tanto requi-
rieron internaciones prolongadas.

La Direccion del HBSE encomendo6 a los depar-
tamentos de Rehabilitacion y Medicina proyec-
tar, planificar y organizar los recursos humanos
y materiales para prestar un servicio no habitual,
en un area exclusiva del HBSE. Se definié para
ello la gestion, coordinacion y supervisiéon nece-
sarias para garantizar la asistencia integral y la
seguridad de las personas atendidas, promovien-
do atencién de calidad y busqueda de excelencia.
Se creé asi la Unidad Interdisciplinaria de Recu-
peracién Funcional Pos-COVID-19.

Las intervenciones de rehabilitacién mejo-
ran los resultados en materia de salud de los pa-
cientes con COVID-19; pueden ayudar a abordar
muchas consecuencias graves de la enfermedad,
como deficiencias fisicas, cognitivas y disfagia, y
proporcionar apoyo psicosocial. Los pacientes de
mayor edad y los que tienen problemas de salud
preexistentes son potencialmente mas vulnerables
a los efectos del cuadro grave. La rehabilitacion en
estos casos puede ser particularmente beneficio-
sa para mantener el nivel de independencia que
tenian antes; también ayuda a las personas atendi-
das a no deteriorarse después del alta y a evitar el
reingreso, que es fundamental en un contexto de
escasez de camas hospitalarias.?

El jueves 18 abril 2019 se recibi6 el primer
paciente beneficiario del Convenio.

Desde el 18 abril hasta el 31 agosto de
2019 fueron recibidos 93 pacientes procedentes
de ASSE. Muchos de ellos provenian de estadias
prolongadas en UCI, por lo que era de esperar la
colonizaciéon o infecciéon por microorganismos
extremadamente resistentes a antibiéticos. Eso
representé un desafio para el control de infec-
ciones: evitar la dispersion hospitalaria de esos
microorganismos y la generacion de nuevas re-
sistencias bacterianas.

Inmovilizacién prolongada, lesiones de
piel en puntos de apoyo (escaras), alteraciones
psiquicas y emocionales de la persona atendida
y su entorno, neuropatia del paciente critico y
complicaciones respiratorias por asistencia res-
piratoria prolongada fueron, entre otras, las com-
plicaciones que los equipos asistenciales tuvie-
ron que evaluar y tratar.

Para ello fue necesario realizar revisio-
nes bibliograficas exhaustivas y actualizadas y
aprender del dia a dia. Fue el intercambio con es-
pecialistas de diferentes areas biopsicosociales

2. Organizacién Panamericana de la Salud, OPS/NMH/
MH/COVID-19/20-0010, abril 2021.

lo que posibilité resultados altamente reconfor-
tantes: mas del 80% de las personas atendidas
logré incorporarse a su vida cotidiana con muy
buenos niveles de independencia y mas del 90%
lo hizo sin necesidad de oxigeno suplementario.

La experiencia constituyé un hito en la
historia del HBSE, para el que todos los equipos
trabajaron con verdadero compromiso profesional
y humano. El éxito para lograr la mejoria de las
personas atendidas radicd, sin lugar a dudas, en el
trabajo en equipo interdisciplinario, que es mucho
mas que la suma de intervenciones aisladas.

El BSE tuvo la oportunidad de ofrecer lo
mejor de si a la sociedad que tanto lo necesitaba
y constituir un apoyo sustancial para el sistema
de salud, pero, sobre todo, para las personas que
requerian recuperar independencia en funciones
basicas. Se puso asi de manifiesto, una vez mas,
el rol social del BSE.
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Recomendaciones para el almacenamiento seguro de alimentos

Un lugar para cada alimento
y cada alimento en su lugar

Maria Noel Sierra

El almacenamiento de alimentos es un conjun-
to de actividades relacionadas con su ubicacién
temporal en un espacio fisico adecuado y acondi-
cionado para ello.

EMPECEMOS POR LA COMPRA

Durante la compra —por ejemplo, en un super-
mercado—, se debe seguir un orden: primero los
articulos de limpieza; luego, los alimentos que no
requieren refrigeracion (fideos, arroz, harina...); a
continuacioén, frutas, verduras y huevos; después,
los alimentos refrigerados (carnes, lacteos), y por
Ultimo los congelados. Una gran ayuda para hacer-
lo de esta forma es confeccionar una lista que siga
el mismo orden en que se debe hacer la compra. Al
elegir los productos es importante verificar las fe-
chas de vencimiento y evitar comprar aquellos que
estén muy préximos a vencer. También observar la
integridad de los envases: evitar aquellos que es-
tén hinchados, oxidados, rotos o mal sellados y, en
los alimentos frescos, verificar que no presenten
alteraciones de color, olor o textura.

Si las compras domésticas se realizan
junto con otras actividades, deben ser lo Gltimo
que se haga antes de regresar a casa. El tiempo
transcurrido desde que se compran los alimentos
hasta que se guardan en el hogar es clave para

una buena conservaciéon. Los alimentos que re-
quieren conservarse en frio no deben permane-
cer mas de dos horas fuera de temperaturas de
refrigeracion, o una hora si la temperatura am-
biente es mayor de 30 °C. Si la compra incluye
alimentos congelados, el retorno al hogar debe
ser lo mas rapido posible para evitar que se des-
congelen. Si durante el traslado se descongelaron
completamente, no deben volver a congelarse. Si
un alimento crudo se descongeld, pueden hacer-
se dos cosas: guardarlo refrigerado o cocinarlo y
congelarlo una vez cocido.

Es importante no comprar mas alimentos
que los que se puedan almacenar correctamente.

A GUARDAR, A GUARDAR,

CADA COSA EN SU LUGAR

Luego de la compra, el correcto almacenamiento
de los alimentos en el hogar resulta fundamental
para comer sin riesgos. Conservarlos a la tempe-
ratura adecuada y en envases en buen estado es
esencial para la seguridad. Practicas correctas de
conservacion de alimentos en el &mbito domésti-
co —sobre todo controlar el tindem tiempo-tem-
peratura— son primordiales para evitar que se
deterioren y puedan causar una intoxicacién ali-
mentaria. Los microorganismos patdégenos nece-
sitan esos dos elementos, ademas de la humedad,
para crecer y multiplicarse en los alimentos. Si un
alimento se mantiene entre 5 °C y 65 °C durante
mas de dos horas, el resultado puede ser la proli-
feracion indeseada de esos microorganismos. Los
minutos que pasen son decisivos y pueden marcar
la diferencia entre un alimento contaminado y uno
que no lo esté.

La costumbre o la informacion equivocada
pueden llevar a acomodar los alimentos en lugares
poco apropiados. A veces lo que puede guardarse
en la despensa se pone en la heladera y aquello
que requiere frio termina en un armario.

Es muy importante que el almacenamien-
to de los alimentos se efectle en las mejores con-
diciones de higiene y orden.

Segun sus condiciones de almacenamiento,
los alimentos pueden dividirse en perecederos (por
ejemplo, carnes, lacteos, frutas, verduras, huevos)
y no perecederos (por ejemplo, azlcar, harina, café,
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sal, arroz). Los perecederos son aquellos alimentos
que por sus caracteristicas (humedad, nutrientes,
pH, actividad del agua) son muy sensibles al de-
terioro, lo que hace imprescindible almacenarlos
en frio. Se debe hacer una excepcién con algunas
frutas y verduras que no requieren temperaturas
de refrigeracion para conservarse; por ejemplo, es
mejor almacenar vegetales como papas, boniatos,
cebollas, calabazas o ajos en lugares frescos, se-
cos y oscuros en lugar de hacerlo en la heladera.
Los tomates se pueden refrigerar, pero esto dismi-
nuye el sabor y cambia la textura. Algunas frutas,
como las paltas y las bananas, tampoco se benefi-
cian con la refrigeracion.

Los alimentos no perecederos son los que
por sus caracteristicas pueden conservarse por
tiempo prolongado a temperatura ambiente o en
ambientes climatizados; la temperatura ideal es
entre 15 °C y 18 °C. También es importante que
el ambiente sea seco, ya que la humedad excesiva
facilita el desarrollo microbiano y atrae a los insec-
tos, ademas de apelmazar ciertos productos que
tienden a absorber la humedad cuando los enva-
ses no son herméticos. Se debe evitar también la
luz solar directa para impedir el enranciamiento.

Se recomienda guardar los alimentos en el
orden inverso al de la compra: primero los conge-
lados, luego los refrigerados y por dltimo los no
perecederos.

Lo ideal es guardarlos en lugares donde no
se almacene otro tipo de productos (por ejemplo,
productos de limpieza).

No se deben guardar alimentos debajo de
las cafierias de la pileta de la cocina ni directamen-
te en el suelo.

ORDEN EN LA HELADERA

Las bajas temperaturas son una de las herra-
mientas mas potentes de las que se dispone para
controlar el desarrollo de los microorganismos
presentes en los alimentos. Ademas de enlente-
cer o detener muchas de las reacciones quimicas
que deterioran los alimentos, el frio preserva su
calidad sanitaria y conserva sus cualidades nutri-
cionales y sensoriales.

Sin embargo, hay que tener en cuenta
que, frente a los microorganismos, el frio no es
activo como el calor; es decir, no los destruye,
sino que en la gran mayoria de los casos detiene
o enlentece su crecimiento y desarrollo. Tampoco
la congelacion elimina los microorganismos; solo
paraliza su crecimiento. Cuando los alimentos al-
canzan temperaturas mas templadas, el desarro-
llo microbiano se reanuda y los microorganismos
se multiplican peligrosamente.

No se debe colocar excesiva cantidad de
alimentos en la heladera, a fin de permitir que el
aire fresco pueda circular y enfriarlos tan rapido
como sea posible.

Tampoco se debe colocar en la helade-
ra comida muy caliente, ya que eso aumenta la
temperatura en su interior. Es preferible dejarla
enfriar un poco antes de guardarla, pero nunca
mas de dos horas.

Durante los meses de verano debe regu-
larse la temperatura de la heladera, bajarla unos
grados y asegurarse de mantener la puerta ce-
rrada todo lo posible.

Los alimentos recién comprados deben
colocarse atras, para asi consumir primero los
que mas tiempo llevan dentro de la heladera. De
esta manera se evita que la comida caduque y se
deteriore.

La vida util de un alimento es el tiempo
maximo en que este puede conservar sus propie-
dades nutricionales, sanitarias y organolépticas.

Los alimentos se mantienen frescos en la
heladera durante un determinado periodo. Si no
se sabe cuéantos dias lleva un alimento dentro, es
mejor desecharlo. Si duda, tirelo.

&CUANTO DURAN LOS ALIMENTOS
EN LA HELADERA?

Alimento Vida atil | Observaciones
(en dias)
Carne picada, 1-2 Sino se van a
pescado crudo, consumir en el
mariscos dia, es preferi-
ble congelarlos.
Carne entera 2-3 Envolver las
(bovina, porcina, carnes con film
aviar) cruda o o guardarlas en
cocida, pescado contenedores
cocido, leche plasticos para
pasteurizada evitar derra-
mes de jugos.
Postres, leche 3-4 No guardar
UHT abierta, en- los alimentos
latados abiertos, enlatados en
fiambres y quesos la propia lata;
feteados, verduras trasvasarlos a
cocidas un recipiente
limpio.
Huevos crudos 21-30 | No lavar los
con cascara, huevos para
manteca almacenarlos.
Respetar las
fechas de ven-
cimiento.
Alimentos enva- Mantener en el
sados envase original
y respetar re-
comendaciones
industriales.
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Las frutas y verduras merecen una consideracion
especial, ya que difieren mucho en cuanto a su
vida atil. Algunas pueden conservarse por varios
dias (incluso a temperatura ambiente), como es
el caso de manzanas, mandarinas, naranjas, za-
nahorias o zapallitos; pero otras, como las fruti-
llas, ciruelas, duraznos, lechugas, acelgas o es-
pinacas, son mas perecederas, por lo que deben
almacenarse en la heladera y consumirse en un
periodo de no mas de cinco dias.

&Y EN EL FREEZER? (—18 °C)

Alimento Vida | Observaciones
atil (en
meses)

Carne picada, 3

pescado crudo,

mariscos

Carne vacuna o 6 Conservar en

porcina cruda, envase imper-

embutidos indus- meable para

triales evitar que-
maduras por
congelacion.

Carnes cocidas 2-3 Conservar
envueltas
en filmoen
recipientes o
bolsas aptos
para freezer.

Carne de ave 1-2 Conservar en-

cruda vuelta en film o
en recipientes
o bolsas aptos
para freezer.

Frutas y verduras 8 Escaldar pre-
viamente las
verduras.

Panificados 5 Congelar
envueltos en
film o papel de
aluminio.

Alimentos preco- Seguir las indi-

cidos industriali- caciones indus-

zados triales; verificar
la fecha de
vencimiento.

Al momento de guardar los alimentos en la hela-
dera se debe saber que hay una ubicacién 6ptima
para cada tipo de alimento; no es lo mismo colo-
car un producto en el primer estante que en el Ul-
timo. Cada zona tiene una temperatura particular
que permite almacenar los alimentos segun sus
necesidades de frio.

Asi como la heladera es una eficaz herra-
mienta para evitar el deterioro de los alimentos,
en ocasiones puede ser también un foco de con-
taminacion. El principal problema es la aparicion
de contaminacioén cruzada, cuando los microorga-
nismos patdgenos pasan de un alimento a otro. La
clave para evitar riesgos es la correcta ubicacion.
Debe tenerse en cuenta, ademas, que no todos
los alimentos son aptos para almacenar en frio.
A algunos —por ejemplo, el pan, las bananas, las
paltas, los tomates, el chocolate— el frio puede
incluso dafiarlos mas que beneficiarlos.

No todos los alimentos que requieren
refrigeraciéon se deterioran con igual rapidez, ya
que algunos son mas perecederos que otros. De
esto depende su lugar correcto dentro de la he-
ladera, el que garantice al maximo su vida util:

- El estante inferior, el que queda por enci-
ma del cajon de verduras, es el sector mas
frio de la heladera (2 °C). Alli se deben
almacenar carnes y pescados, que son los
alimentos mas perecederos. Colocarlos
en esa zona evita, ademas, que sus jugos
puedan gotear sobre otros alimentos y
generar contaminaciéon cruzada. Algu-
nas heladeras cuentan con un cajén para
guardar las carnes.

209



+ Sector central o medio. Deben guardarse
alli lacteos, fiambres y embutidos porque
no necesitan tanto frio (4-5 ©°C). En esta
zona se pueden colocar también los ali-
mentos ya cocidos, sobrantes de alguna
comida. Antes de guardarlos en la helade-
ra, estos alimentos o preparaciones deben
protegerse colocandolos en envases ce-
rrados o cubriéndolos con film. Ademas,
se pueden guardar en este sector aquellos
productos cuya etiqueta indique «Una
vez abierto, consérvese en frio».

+  Parte superior. Se pueden guardar alli los
productos que requieren menos refrigera-
cién, como huevos y bebidas.

+ Cajones inferiores. Alli se deben guardar
las frutas y verduras, ya que las tempe-
raturas muy bajas pueden deteriorarlas.
En los cajones la temperatura suele ser de
7-8 °C.

+ Puerta de la heladera. Es el sector menos
frio de la heladera, por lo que se pueden
guardar alli alimentos que no necesiten
temperaturas muy bajas, como salsas,
mermeladas y bebidas.

COMO GUARDAR LOS ALIMENTOS

EN LA ALACENA

La alacena o despensa es una de las zonas fun-
damentales de la cocina. En ella se guarda la ma-
yoria de los alimentos que se utilizan para coci-
nar y no necesitan refrigeracion, pero si un lugar
fresco, seco y ventilado, como también limpio y
ordenado. Por lo general, los que se guardan en
la alacena son productos envasados.

Una alacena mal organizada puede ser
una fuente de peligros, de acumulacién de resi-
duos e incluso de aparicién de plagas. Por eso en
la despensa son fundamentales la buena organi-
zacion y la higiene.

Al almacenar los alimentos en la alacena
se debe prestar atencién a algunos detalles:

+ Ante alguna duda, leer el etiquetado para
asegurarse de que el alimento no necesita
conservarse en frio.

+ Colocar delante los alimentos que ya es-
taban en la alacena y los nuevos detras,
siguiendo siempre la regla PEPS: «El que
primero entra primero sale». Deben revis-
arse las fechas de caducidad para con-
sumir primero los que caducan antes.

+ Organizar la despensa por tipo de produc-
tos. Pueden ponerse en la zona de mas
facil acceso aquellos que mas se usan.

+ Periédicamente se debe limpiar el lugar
de guardado vy revisar los alimentos que
hayan podido estropearse.

+ Los alimentos, una vez abiertos, pueden
guardarse en el mismo envase bien cer-
rado o pueden ponerse en un frasco con
tapa hermética.

+  No deben almacenarse alimentos junto
con productos de limpieza.

+ Debe tenerse en cuenta que muchos ali-
mentos, una vez abierto el envase, deben
conservarse en la heladera; es el caso
de la leche UHT (larga vida), salsa de to-
mate, mayonesa, etcétera.

Tanto en la heladera como en la alacena es muy
importante realizar una adecuada rotacién de los
alimentos, respetar la regla PEPS y ordenarlos de
modo que los proximos a vencer se consuman
primero.
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La polémica por los juguetes bélicos

La guerra no es juego de nifos

Diego M. Lascano

La Primera Guerra Mundial (1914-1918), contienda
que, se suponia, acabaria con todos los conflictos
armados en el futuro, no solo sembré destruccion
material y segé millones de vidas a su paso, sino
que también dejé secuelas fisicas y psicolégicas
irreversibles en otros tantos millones de comba-
tientes y civiles. Sin embargo, entre sus aterra-
doras estadisticas no figura un factor que podria
considerarse como una semilla: la militarizacién
del juego infantil alrededor del mundo.

LOS JUGUETES Y LA GUERRA

En las ultimas décadas del siglo XIX, el adveni-
miento de la produccién industrial masiva, el fuer-
te vinculo entre la sociedad civil y los militares y
la importancia dada a la educacién de los nifios
en la cultura europea hegemonica quedaron re-
flejados en los coloridos ejércitos en miniatura y
en las panoplias con equipamiento bélico a escala,
codiciados por los mas pequefios para su juego
preferido: reconstruir batallas sobre la alfombra o
al aire libre.

En plena guerra, la mayoria de los fabri-
cantes europeos de juguetes y los talleres de
soldados invélidos manufacturaban cientos de
miles de soldaditos, cafiones, aviones, acoraza-
dos vy, a partir de 1917, tanques, la novedosa arma
que sembré el terror en las trincheras. También
aparecieron pequefios cascos metalicos, imita-
ciones de otra de las innovaciones de este con-
flicto, complementados con una gran variedad
de armas para el «combate cuerpo a cuerpo»
entre los nifios.

Indudablemente, estos juguetes conta-
ban con el visto bueno de las autoridades, pues
representaban el medio ideal para fortalecer la
identificacion de los pequefios con el esfuerzo
bélico y los convertian asi en blanco directo de la
propaganda que pregonaba la lucha de la civiliza-
cion contra la barbarie.

Si bien aquellas miniaturas militares esta-
ban dirigidas a los varones, se sabe que las nifas,
ademas de vestir a sus mufiecas como enferme-
ras, también jugaban con los ejércitos de plomo,
pasta, madera u hojalata de sus hermanos o pri-
mos, que incluian hospitales de campafia y su res-
pectivo personal femenino.

En los dltimos afios de la contienda, la
demanda de metal de la industria armamentisti-
ca restringi6 la produccién de juguetes, que debid
recurrir a la utilizacién de diversos materiales. Por
otro lado, las noticias del frente de batalla fueron
minando el espiritu de las sociedades de los paises
en conflicto, que, despojadas ya del fervor patrié-
tico inicial, comenzaron a ver los horrores de la
guerra total.

Con la firma de la paz, establecida por el
Tratado de Versalles (1919), los juguetes milita-
res fueron desapareciendo de las grandes tien-
das, ya que, segun el pensamiento antibelicista
del momento, hipotecaban el futuro. Ello se vio
reflejado en varias campafias para prohibir este
tipo de juguetes.

En los inicios de la década del treinta, el
aire continuaba enrarecido en una Europa trau-
matizada aln por las consecuencias de la guerra
y de la crisis econémica mundial de 1929. Los
gobiernos autoritarios fueron ganando terreno
al tiempo que aumentaban los presagios de un
nuevo conflicto global.

En Alemania, con la llegada al poder de
Adolf Hitler (1933-1945), los juguetes fueron el
vehiculo ideal para adoctrinar a los nifios en la
obediencia a la autoridad estatal, el militarismo,
el orgullo nacional y el racismo. La industria del
rubro interpreté a la perfeccién esta tendencia vy,
con el eufemismo de juguetes educativos, produjo
infinidad de modelos de blindados, aviones y ca-
fiones de hojalata, complementados por las tro-
pas regulares del ejército, de las SA y las SS, las
formaciones de las Juventudes Hitlerianas y las
personalidades del Tercer Reich miniaturizadas.

En tanto, en Gran Bretafia, las noticias so-
bre el desarrollo de la Guerra Civil Espafiola (1936-
1939) y la escena politica en Alemania, con su
expansionismo territorial, crearon un clima de ten-
sién que, entre otras consecuencias, aumento la
demanda de juguetes relacionados con la guerra.
Woolworth, la mayor cadena de tiendas de bajo
costo, tuvo que encargar la fabricacion de tanques
de hojalata en Jap6n para satisfacer a sus clientes.

Por su lado, en la recientemente estable-
cida Unién Soviética, los juguetes eran fabrica-
dos principalmente por artesanos, por lo que el
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Afiche publicado por la organizacion pacifista francesa
Liga Internacional de Combatientes por la Paz (LICP)'

Estado decidié apoyar la produccién en serie de
soldaditos que promovieran al Ejército Rojo para
concientizar a los nifios sobre su rol de futuros
defensores del pais.

El estallido de la Segunda Guerra Mun-
dial (1939-1945) no detuvo a esta industria, que
estaba en su maximo esplendor. Un afio después
de iniciado el conflicto, las principales ciudades
de Inglaterra fueron el objetivo de los ataques
nocturnos de la fuerza aérea alemana. Entonces
se considerd necesario incrementar la produc-
cién de juguetes de bajo costo para distraer y le-
vantar la moral de los nifios mientras soportaban
los bombardeos en refugios antiaéreos. En 1942
se prohibi6 el uso del metal en los juguetes brita-
nicos y lo mismo ocurrié en Estados Unidos, que
habia entrado en guerra en diciembre de 1941.

Una decisién similar se tomé en Alema-
nia, a pesar de que los juguetes militares eran
considerados una herramienta fundamental de
propaganda en el frente interno. Las fabricas que
no habian sido destruidas por las bombas aliadas

1. ‘Nifios, no jueguen a la guerra
Padres...

si quieren que sus hijos vivan,
preparen el desarme moral.
Supriman los juguetes militares’.

reconvirtieron su produccién para fortalecer la
provision de armamento.

Finalizada la contienda, la ayuda econé-
mica estadounidense en el proceso de recons-
truccion de las naciones vencidas produjo el re-
nacimiento de las industrias jugueteras alemana y
japonesa, entre los escombros de sus devastadas
ciudades.

Paradéjicamente, luego de tanta destruc-
cién y muerte, los juguetes bélicos retornaron a
escena, pero esta vez luciendo las insignias de
Estados Unidos, principal vencedor del conflicto.

El uso definitivo del plastico en la produc-
cion industrial y la participacion de Estados Unidos
en guerras lejanas, como las de Corea (1950-1953)
y Vietnam (1960-1975), convirtieron a este pais en
el mayor productor y consumidor de juguetes mili-
tares, que solo debia enfrentar un poderoso obsta-
culo: el movimiento contra la guerra.

JUGUETES BELICOS EN URUGUAY

Desde sus timidos comienzos, la manufactura
industrial de juguetes en Uruguay no se caracte-
riz6 por fabricar miniaturas de este tipo. El ante-
cedente mas antiguo corresponde a dos laminas
litografiadas con soldados para recortar del Ba-
tallén de Cazadores del Ejército Nacional y del
Batallon de Marina, publicadas a mediados de la
década de 1890 por la Casa Editora La Nacional,
de la calle Cerrito 231 de Montevideo.

En 1924, Britains, el mayor productor in-
glés de soldaditos de plomo, presenté y exporto
la serie Tipos del Ejército Uruguayo en atractivas
cajas etiquetadas en espafiol. Fue la primera vez
que blandengues y cadetes de la Escuela Mili-
tar se reprodujeron a escala con gran fidelidad
y detalle.

Con la guerra en curso, el flujo de pro-
ductos importados de Europa fue decreciendo
en favor de los provenientes de Estados Unidos
y Japén. Esto qued6 de manifiesto en un anun-
cio de la jugueteria Los Reyes Magos publicado
en El Pais del 14 de diciembre de 1939. El aviso,
titulado «Alerta!! No compre juguetes sin leer
esto antes», informaba del arribo de siete buques
procedentes de Nueva York y Kobe con casi 400
cajones de juguetes y solamente 17 bultos, distri-
buidos en tres mercantes ingleses.

Llegé entonces el turno de la industria
nacional, que comenz6 a sustituir los productos
importados. Se iniciaron asi los afios dorados de
la fabricacion del juguete en Uruguay, en la que
no abundaron los de motivos bélicos.

LA POLEMICA

Finalizada la Primera Guerra Mundial, se genera-
ron diversas campafias contra la militarizacién de
la infancia, organizadas, entre otras, por la Liga
Internacional de Mujeres por la Paz y la Liber-
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Encabezado del aviso de la jugueteria Los Reyes Magos publicado en E/ Pais de Montevideo el 14 de diciembre de 1939

tad, en Estados Unidos, y la Liga Internacional de
Combatientes por la Paz, en Francia, con su lema
«Nifos, no jueguen a la guerra.

A partir de estos hitos, con el comienzo
de cada contienda armada surgieron movimien-
tos similares alrededor del mundo, que en mu-
chos casos lograron que en las ultimas décadas
varios paises promulgaran leyes u ordenanzas
que prohiben la fabricacién de juguetes militares
o limitan su comercializacién, como Brasil, Co-
lombia, Finlandia, Suecia y Venezuela.

En la sociedad se instal6 una polémica
absolutamente polarizada entre politicos, educa-
dores, psicélogos, padres y fabricantes. Los de-
tractores sostienen que los juguetes bélicos natu-
ralizan en el nifio un mundo militarizado, en el que
la guerra y la muerte son herramientas aceptables
para la resolucién de diferencias y conflictos, en
lugar del didlogo y la conciliacion. Postulan, ade-
mas, que sirven para entender cémo ganar poder
y vencer a través de la violencia, aunque sea en la
simulacién del juego.

Por su lado, los que aceptan este tipo de
juguetes consideran que durante el desarrollo in-
fantil se despierta la necesidad de experimentar
en torno a los impulsos de proteccién, refugio y
defensa. También surgen la conciencia del mal
y el estimulo interno de practicar la lucha entre
iguales, lo que conduce al conocimiento de los
limites y de la propia fuerza fisica y psicolégica.

Estas vivencias forman parte de la his-
toria de la condicion humana, de la memoria
ancestral y colectiva que los pequefios heredan
y necesitan recrear. El juego simbélico, con sus
cualidades de representacion y de roles, permite
esta exploraciéon en un mundo de fantasia.

En todo caso, convendria desviar la mi-
rada del objeto y dirigirla hacia el medio en que
se emplea y el uso que de él se hace. No hay
estudios serios que sostengan que los juguetes
militares forjan individuos violentos. Cabe aqui
preguntarse si no se trata de una consigna po-

liticamente correcta generada por una sociedad
mas proclive a la censura que a la conducta y la
educacién responsables.
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El Ciclo de Indagacién para aprender y ensefiar el desarrollo de las ciencias

Un método para investigar
de una forma sencilla y atractiva

Emanuel Machin, Cecilia Marzaroli, Gonzalo Neves,
Sebastian Mantaras y Diego Alfonso

Mucho se habla (y se escribe) sobre la importan-
cia que tiene pensar la ciencia como una herra-
mienta para la construccion de la sociedad en la
que nos gustaria vivir. Este hecho permitiria pasar
de lo abstracto a lo concreto y generar conoci-
mientos sin premisas implicitas para que la mirada
cientifica personal o grupal participe efectiva-
mente en la toma de decisiones.

Para alcanzar ese escenario es fundamental de-
sarrollar un sistema educativo que nos vincule
directamente con nuestra capacidad de pensar
de forma critica y reflexiva. Por lo tanto, resulta
oportuno valorar la ensefanza y el aprendizaje
de la mano de la ciencia, ya que nos brinda la
posibilidad de especular y repreguntarnos so-
bre hechos cotidianos y especialmente sobre la
relacion que mantenemos con nuestro entorno
cercano. De hecho, la investigacién cientifica y
la realidad coinciden hoy hasta tal punto que ya
ni siquiera advertimos que la ciencia no es la rea-
lidad, sino un modelo mental de ella. En el trans-
curso de nuestros dias, investigar es un acto ru-
tinario y muchas veces parece ser involuntario.!
Sin embargo, el planteo que realizan los
sistemas educativos de Uruguay y la regiéon en
relaciéon con la ciencia —y en particular con la
investigacion cientifica— parece ser obsoleto vy,
en general, dificil de abordar. EI método hipoté-
tico deductivo ha sido la técnica tradicional para
proyectar la ciencia en la ensefianza. Pero, al ser
un método que presenta una excesiva cantidad de
pasos, incluido el planteo de predicciones e hip6-
tesis, muchas veces la esencia de la investigacion
se pierde y la importancia del aprendizaje con re-
lacion al proceso y sus resultados queda relegada.
En una ocasién, un grupo de escolares
propuso y disefié un experimento que expondria
en la Feria de Ciencias, pero la peculiaridad de la
actividad fue la trascendencia que le dieron a la
hipétesis. Los pequefios investigadores defen-
dian fervientemente la veracidad de la hipotesis
que habian formulado y parecian completamente

1. Cereijido, M. Elogio del desequilibrio. Buenos Aires: Siglo
XXI1, 2009.

Docentes en un taller EEPE en el Parque Nacional Lanin
(Neuquén, Argentina) registran la cobertura de diferentes
especies vegetales asociadas a Nothofagus y cipreses

abatidos de solo pensar que esta no se cumplie-
ra. El maestro que acomparié y compartié todo el
proceso junto a ellos resalt6é que el enunciado hi-
potético los habia condicionado.? Asimismo, la bi-
bliografia indica que existe un sinnimero de defi-
niciones y usos de la palabra hipétesis, asi como
una tremenda confusién sobre su significado y
uso debido en todos los niveles de la educacion
de las ciencias biolégicas y otras.® 4

Sobre la base de las consideraciones ante-
riores, y teniendo en cuenta las grandes dificulta-
des experimentadas con el desarrollo de la ciencia
en la educacién formal y no formal, en 1985 nacio,
de la mano del bidlogo y ecélogo Peter Feinsinger,
una propuesta pedagoégica y didactica denomi-
nada Ensefianza de la Ecologia en el Patio de la
Escuela (EEPE). Desde entonces, esta iniciativa
se viene desarrollando, ajustando y ampliando a
través del trabajo colectivo y solidario de un gran
ndmero de amigas y amigos de América Latina.

2. Mufioz, A. «Hay que indagar». La Diaria, 26 junio de
2017.

3. Feinsinger, P. «Metodologias de investigaciéon en
ecologia aplicada y basica: ¢cual estoy siguiendo, y por
qué?», Revista Chilena de Historia Natural, 86(4): 385-
402, 2013.

4. Feinsinger, P. «El Ciclo de Indagacién: una metodologia
para la investigacion ecolégica aplicada y basica en los
sitios de estudios socio-ecolégicos a largo plazo, y mas
allédx». Bosque (Valdivia), 35(3): 449-457, 2014.

217



Figura 1. Componentes del Ciclo de Indagacién en el marco de la Ensefianza de la Ecologia en el Patio de la Escuela

(EEPE). Arango, N., Chaves, M. E., Feinsinger, P., o. cit.

En Uruguay se trabaja con esta propuesta
desde 2003 en la Seccién Ecologia Terrestre de
la Facultad de Ciencias (Udelar). Ademas, desde
2014 el grupo EEPE Uruguay realiza talleres en
diversos departamentos del pais, que han forma-
do alrededor de 700 personas, de las cuales una
buena proporciéon aplica la metodologia en sus
centros de ensefianza (Machin, comunicacién
personal).

La EEPE busca proveer a los nifios, nifias
y jévenes del continente, a través de sus docen-
tes, un método intuitivo y atractivo para investi-
gar: el Ciclo de Indagacién (Cl). Este método se
ha transformado en una herramienta pedagé-
gica y didactica de gran alcance y sencillez, sin
perder rigor cientifico. El CI puede ser utilizado
para realizar investigaciones aplicadas o basicas,
no solo sobre la ecologia y las ciencias sociales,
sino también para otras investigaciones de dife-
rente indole. Tiene la particularidad de no usar la
palabra hipétesis y cuenta con tres componentes
principales:

a. la pregunta, que surge de observaciones
directas del entorno y los conocimientos
del tema de estudio y debe cumplir cinco
pautas: ser medible, comparativa, atrac-
tiva, sencilla y coherente;

b. la accién, referida a la toma de datos, con
la que se busca la lectura mas fiel de lo
que se quiere saber planteando el disefio
de muestreo menos malo posible, y

c. la reflexion, que responde a la pregunta in-
vestigable, en la que se proponen explicacio-
nes cuidadosas sobre los resultados obteni-
dos y que, ademas, lleva a nuevas preguntas
y a generar nuevos Cl (figura 1).5 ¢

En estos ultimos afios se ha comprobado, me-
diante tesis y proyectos de investigacion, que las
personas que comienzan a utilizar la metodologia
EEPE y la mantienen logran sensibilizar a los gru-
pos humanos (principalmente nifias, nifios y jove-
nes) con los que estan trabajando, y promueven
la empatia entre sus miembros y con el entorno
inmediato.” 8 El desarrollo del trabajo grupal a tra-
vés del Cl permite un escenario en el que conver-
gen diferentes disciplinas, como las matematicas,
las lenguas y el arte, por ejemplo. Esto conlleva la

5. Arango, N., Chaves, M. E., Feinsinger, P. Principios
y prdctica de la ensefianza de ecologia en el patio
de la escuela. Santiago, Chile: Instituto de Ecologia y
Biodiversidad-Fundacién Senda Darwin, 2009.

6. Feinsinger, P. «Metodologias de investigacién en
ecologia aplicada y basica», cit.

7. Cedrés, F. «Evaluacién docente de la propuesta
Pedagégica “Ensefianza de la Ecologia en el Patio de
la Escuela” (EEPE) y su vinculo con la participacion
ciudadana» (Trabajo de fin de grado no publicado).
Universidad de la Republica O. del Uruguay, 2017.

8. Roldan et al. «Evaluacién del empleo del ciclo de
indagacion en escuelas rurales de Bolivia». Praxis,
Educacién y Pedagogia, (3)41-67, 2019.
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Docentes en un taller EEPE en la Facultad de Ciencias (Udelar) confeccionan sus pésteres para presentar en un
«congreso cientifico» las investigaciones que realizaron de primera mano

designacién de roles entre los individuos y, aun-
que a simple vista no lo parezca, suele ser un acto
transcendental para el desarrollo de nuestra vida.
Los atributos que se desprenden de un proceso
con estas caracteristicas son bien detallados por
una docente de Argentina a través de un exce-
lente caso:

Al plantear un tema de biologia como es la
compactacién/erosion del suelo, se pue-
de involucrar la introducciéon del ganado
domeéstico en las pasturas de la pampa y
la desertificacion. A través de la fisica se
puede estudiar la fuerza necesaria para
medir la compactacién martillando un cla-
vo en el suelo («penetrometro de suelo»)
y contar el nimero de golpes que se tienen
que dar hasta llegar a una marca del clavo.
Ademas, se podria disefiar un instrumento
para lograr hacer de esos golpes una fuer-
za constante (tecnologia). Con los datos
obtenidos se pueden elaborar graficas y
sacar algunas cuentas (matematicas).
También se puede tomar muestras de sue-
los con distintos grados de compactacion
y aplicarles algun tratamiento quimico que
permita saber la pérdida de nutrientes en
relacién al pisoteo (quimica/edafologia).
En la elaboracion del informe se utiliza el
lenguaje para expresar el trabajo realizado
y dar a conocer los resultados. Para reco-

croquis y se sitUa en un mapa (geografia/
dibujo). También se puede aplicar algo de
la historia del pastoreo, desde cuando ese
lugar esta siendo utilizado para la actividad
ganadera y los distintos métodos utilizados
en el tiempo (historia local). La ética y la
honestidad tienen que estar desde que se
comienza a disefiar el trabajo, porque mu-
chas veces se emprende un trabajo con
expectativas de encontrar algo en particu-
lar y muchas veces se manipulan los datos
hasta lograr el resultado que se espera. De
todas maneras, tampoco vamos a saber
lo que en realidad pasa en ese ambiente,
solo vamos a aproximarnos desde nuestro
rol de observador, ya que el ambiente es
demasiado complejo como para que uno
pueda decir lo que realmente pasa. La idea
es que se pueden integrar tantas discipli-
nas como uno quiera. La educacion fisica
también, si decidimos hacer los golpes con
un martillo para evaluar la compactacion
del suelo, se estad haciendo un ejercicio...
jPuedo asegurar que luego de un trabajo
como este te duele todo, dependiendo de
las réplicas y la cantidad de golpes en cada
una! jLo he hecho!®

nocer el lugar de estudio se confeccionaun 9. Cedrés, F., o. cit.
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En definitiva, el Cl permite estudiar, com-
prender, analizar y reflexionar abierta, ob-
jetiva y animadamente sobre los procesos
ecoldgicos y los variados efectos que tie-
ne la accién humana en su entorno local.
El uso de la indagacién de primera mano
pretende promover a largo plazo la con-
solidacién o la formaciéon de miembros
activos de su comunidad que piensen,
decidan critica y concienzudamente y
busquen un mejoramiento de la calidad de
vida propia y la del resto de las especies
de seres vivos presentes en su barrio, en
su ciudad, en su predio o en el area prote-
gida mas cercana.
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De la Guerra Civil Espafiola
al Uruguay

Anibal Nario

La Guerra Civil Espafiola fue un conflicto bélico
que comenzé en 1936 vy finalizé en 1939 con la
instauracion de la dictadura de Francisco Franco,
que perduré hasta su muerte, en 1975. Durante
esos afios el pais se dividié en dos bandos: el re-
publicano y el nacional. Uruguay acogié a miles
de refugiados de este conflicto, muchos de los
cuales se quedaron para siempre, sin olvidar a su
pais de origen.

Isabel Castelao nacié en 1925 en Potes, un pueblo
de unas mil personas perteneciente a la provincia
de Cantabria. Actualmente vive en la ciudad de
Tacuarembo con una de sus hijas y un yerno. Una
acompafiante la ayuda en las tareas fisicas que
conllevan esfuerzo; el resto lo hace sola. Hasta
hace poco caminaba sin dificultades, pero un
golpe durante los ultimos meses la ha obligado a
apoyarse en un andador. Su memoria es prodigio-
sa y no se ha visto afectada por el transcurso del
tiempo; recuerda los episodios con una asombro-
sa claridad y abundancia de detalles.

Su padre era un comerciante del pueblo,
un hombre de mundo que habia adquirido cultura
en sus viajes de negocios al exterior. La familia,
aungue no era rica como otros parientes, tenia
un buen pasar. Isabel jamas escuché a su padre
hablar de politica y en su casa el tema estaba
prohibido. Afios mas tarde hubo quienes le dije-
ron que su padre era simpatizante republicano,
pero también oyé que preferia al bando nacional.
«No puedo decir de qué lado estaba porque te-
niamos prohibido hablar de politica. Ni siquiera
mi madre hablaba del tema. Para mi hasta ese
momento fue una infancia feliz», dice. Cierto
dia apareci6 una pintada en un muro con la frase
«Viva Espafia». Las letras estaban picadas como
si alguien quisiera destruir el mensaje.

Ahi nos dimos cuenta de que habia em-
pezado la guerra; a mi padre se lo veia
preocupado. Enseguida los obreros y jor-
naleros del pueblo se levantaron en armas,
dejaron los trabajos y se fueron con las
milicias. Fueron tiempos terribles, de mu-
cha violencia de ambos bandos. Teniamos
mucho miedo de salir a la calle.

La nifia jugaba todos los dias en el patio con sus
hermanos. Al caer la tarde su padre llegaba del
trabajo y, ni bien se bajaba del automévil, busca-
ba a sus hijos para besarlos. Isabel ain conserva
fresco el recuerdo de correr para ser la primera en
llegar a sus brazos; él la alzaba y giraban en el aire.

Todo cambié un dia. Isabel jugaba con
una amiga en el suelo. A qué jugaban es lo Gni-
co que su memoria no logra evocar; el resto —el
azul del cielo, la temperatura del ambiente, la in-
tensidad de la brisa— son sensaciones que se
han intensificado con el tiempo. Su padre llegé
en un coche diferente al habitual y acompafiado
de dos desconocidos. Ella corrié para buscar el
beso, pero se encontré con un rostro palido.

La entrevista se interrumpe. Isabel, emo-
cionada y lagrimeando, pide un vaso de agua para
continuar. Toma un trago, disimula las lagrimas
con una sonrisa y agrega que nunca pudo olvidar
las palabras finales de su padre: «Hija, ve para
casa con tu madre y no salgas. Abrazala mucho y
quédate con ella». Los dos hombres descendieron
con fusiles; uno violentamente la alej6 del proge-
nitor y el otro se lo llevé al coche. Fue la Ultima vez
que vio a su padre. La familia nunca logré estable-
cer con seguridad a qué grupo pertenecian esos
hombres; si eran falangistas o republicanos.

Dias después, un campesino les dijo que
el cuerpo del sefior Castelao habia sido arrojado
en una carretera préxima al pueblo. Aquel hombre
y otras personas lo habian enterrado en un campo
cercano y dejaron sefiales para identificar el lugar.
Meses después trasladaron el cuerpo al cementerio.

Para Isabel, en los afios que dur6 la gue-
rra, lo peor fue el permanente estado de alarma
en que se vivia. «No se imagina lo que es pa-
sar una guerra: aquello de acostarse y no saber
si puede dormir, siempre vestida porque quizas
deba huir a mitad de la noche. Es una sensacion
permanente de miedox».

Al finalizar el conflicto, el pais se encon-
traba en penurias y con escasa infraestructura.
La madre se trasladé con sus hijos a Santander,
donde residian unas tias. En 1941 un temporal
azoté la ciudad, y un incendio que comenzé en
la zona del muelle se extendié por el viento hasta
provocar una devastacion histérica.
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En la noche la ciudad empezé a arder.
Solo viendo es que uno adquiere nocién
de lo rapido que devora el fuego; fue
cuestiéon de segundos. Tuvimos que sa-
lir del apartamento sin nada mas que la
ropa que teniamos puesta. Nos alojaron
en otro barrio de la ciudad al que no habia
alcanzado el fuego.

Con la suerte adversa, la madre buscé oportuni-
dades en Uruguay, donde residian unos primos
que habian tenido éxito. Isabel jamas habia es-
cuchado de ese pequefio pais; amaba su tierra y
sofiaba con regresar a Potes, por lo que se rehu-
saba a partir. Por otra parte, su hermano mayor
tenia decidido quedarse y formar familia. «Que-
riamos mucho al mayor. Fue un duelo muy gran-
de para nosotros tener que dejarlo alla».

El viaje en barco durdé un mes, e Isabel
pasé la mayor parte en la enfermeria. Se sentia
débil, sin energia, y su organismo rechazaba los
alimentos. Nunca le dijeron lo que tuvo, aunque
en su vida no recuerda haberse sentido tan mal
como en aquel viaje.

Los primeros meses en el Uruguay fueron
asperos. Isabel queria regresar y se lo decia a su
madre con insistencia. Ademas, sentia que sus
parientes en Uruguay los discriminaban.

Mis tios habian hecho plata. Cuando lle-
gamos nos alquilaron una pieza a la vuel-
ta de su casa y nos metieron a mi madre
y hermanos ahi. No tuvimos una buena
relacion. Si bien éramos parientes, ellos
nos veian como los pobres que venian de
Espafia, los brutos incultos.

Isabel trabajé afios de vendedora en el antiguo Ba-
zar Mitre, en el Centro de Montevideo. Un conoci-
do le dijo que se presentara alli porque ayudaban a
los inmigrantes espafioles. Ella fue y dio la casuali-
dad de que el duefio era de Santander y habia co-
nocido a su padre. Su hermano menor, aficionado
al dibujo, consiguié trabajo en el diario El Dia.

En el bazar hizo los primeros amigos uru-
guayos. Uno de ellos se cas6 y se fue a vivir a la
localidad de Clara, en Tacuarembé. Isabel acepté
las reiteradas invitaciones y se fue a visitarlos
por una quincena. Alli conoci6 a su futuro ma-
rido, aunque al principio lo rechazaba porque no
queria casarse. La pareja comenz6 a salir en las
siguientes visitas que ella hizo a Clara. A los me-
ses se casaron y se fueron a vivir a Tacuarembd,
donde formaron familia. Hasta mediada la déca-
da del ochenta, casi cuarenta afios después de su
partida, no habia podido regresar a Espaia, pero
el Gobierno espafiol pagé el viaje y la estadia a
los espafioles que habian emigrado a causa de
la Guerra Civil y querian visitar la Madre Patria:

Nos hicieron un paseo por Espafia; esta-
ba muy cambiada de los recuerdos que
tenia. Los ultimos dias dejaron libre para
que cada cual recorriera como quisiera.
Me fui a Santander y después a mi pue-
blo. Fue un momento muy intenso. Volvi
a ver a mi hermano por primera vez en
décadas y conoci a su familia.

Regresé dos veces. La ultima vez queria encon-
trar a una tia que le habian dicho que seguia viva
y no habia podido conocer en sus afios en Espa-
fia. La tia vivia en un pueblo pequeiio, de una sola
calle, en la provincia de Lugo.

Me encontré en la parroquia con el sacer-
dote, que busco el historial de los parro-
quianos y la encontré; habia muerto hacia
menos de un mes. Fue una lastima, me
dolié mucho porque siempre la quise co-
nocer. Ella tenia un campo con una casa.
Al llegar habia un muchacho que trabaja-
ba ahi; él y su mujer se mostraron reacios,
no fueron agradables. El cura después me
dijo que temian que yo, al ser la tnica he-
redera que quedaba, reclamara esos cam-
pos y por eso estaban a la defensiva, pero
no me interesaban para nada.

Pese a haber vivido mas afios en Uruguay que en
Espafia, su suefio siempre fue regresar al lugar
del cual nunca quiso irse.

Soy espafiola, es el orgullo méas grande
que tengo. Me encanta el himno uru-
guayo, lo canto con vocacién, porque lo
siento. Me gusta esta tierra; aqui nacie-
ron mis hijos y mis nietos. Pero nunca me
quise ir de Espafia; me trajeron de nifia
y en esa época uno no podia rebelarse
contra los padres. Mis raices estan alla.

Para Isabel los uruguayos son muy diferentes de
los espafioles, sobre todo en las tradiciones y en
el apego a las raices familiares. Cree que es por
ser un pais relativamente nuevo y sin demasiada
historia. Antes de irme me dice que a sus noven-
ta y cinco afios sabe que le queda poco. En re-
trospectiva cree que la vida al principio fue dolor
y sacrificio. Pasados los afios logré perdonar a
quienes mataron a su padre. No los justifica, pero
entiende que eran tiempos de violencia extrema.
Luego, al casarse, se aferré a su familia, y eso es
lo mas importante.

Anibal Nario es cronista y fotégrafo documental.
Realiz6 diversas exposiciones en Montevideo y el
interior.
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A 120 afios de una obra precursora

El puente Negro

Alex Eduardo Jourdan Ziegler y Silvia Armand Ugon

El puente Negro se encuentra a tan solo cuatro-
cientos metros de la plaza Doroteo Garcia de La
Paz, Colonia Piamontesa. Es esta una pequefia vi-
lla del este del departamento de Colonia, fundada
el 17 de octubre de 1858, «Cuna de la colonizacién
agricola» y «Capital histérica de las colonias val-
denses en América del Sur», «Dadora de hijos» a
muchas otras colonias, que fue centro administra-
tivo de las que pronto se asentarian en la region.

BREVE SINTESIS HISTORICA DEL URUGUAY,
LA COLONIA AGRICOLA Y LA VILLA

A mediados del siglo XIX Uruguay solo conocia la
ganaderia extensiva y muy poco las actividades
agricolas. Ademas, una interminable sucesién de
luchas armadas lo habian sumergido en la mise-
ria y la inestabilidad. Con estos antecedentes a la
vista, en 1856 se conformé —de la mano de don
Doroteo Garcia (1807-1885) y otras ilustres per-
sonalidades, como don Gabriel Antonio Pereira,
entonces presidente de la Republica— la Socie-
dad Agricola del Rosario Oriental (1858-1868).
Esta fue precursora del asentamiento colonizador
en Uruguay, con la llegada de colonos valdenses,
suizos, alemanes, austriacos, franceses, canarios
y vascos. Asi, en 1858, los valdenses comenzaron
a poblar estas tierras.

El 17 de octubre de ese afio, Doroteo Gar-
cia, presidente de la Sociedad Agricola, fundé el
pueblo La Paz, mientras durante varios dias se
procedia a la demarcacién de las chacras.

GENESIS

La idea de proyectar la construccién de un puen-
te sobre el rio Rosario que permitiera vincularse
fluidamente con la villa homénima surgié de don
Carlos Robillard (?-1859), un formidable visionario
oriundo de Normandia." Llegado desde Montevideo
en la noche del 17 de octubre de 1858, se constitu-
y6 en el primer habitante estable del novel pueblo.?

1. Bigatti, N., y L. Pucci. «Villa La Paz» Colonia
Piamontesa. Desde sus origenes hasta fines del siglo XIX,
a través de documentos y crénicas, Colonia: Edicién de las
autoras, 2008, p. 16.

2. Ibidem, p. 17.

Fue el primer administrador, redacté en
1857 las bases de esta primera Colonia
Agricola,® [...] ademas de un sinnime-
ro de relevamientos y proyectos [...] fue
un hombre distinguido y progresista que
supo granjearse las simpatias de todos los
colonos. Habia proyectado crear fabricas
sobre el Rosario y construir una via fé-
rrea desde Montevideo hasta Colonia [del
Sacramento].*

Con estas palabras dejé claro su anhelo: «Ma-
yormente cuando nuestros hijos o nietos consi-
gan hacer un puente sobre el Rosario, en un lugar
indicado por la naturaleza situado a solo tres o
cuatro cuadras de la plaza».®

Robillard fallecié en La Paz al afio siguien-
te. No pudo ver la obra finalizada ni las vicisitudes
que implicé su construccién, pero «la semilla ha-
bia quedado plantada». Germiné en 1882, cuando
algunos entusiastas emprendedores, plasmando
su idea en los hechos, tendieron un primer puen-
te. Era de madera y tres metros mas bajo que el
futuro puente Negro. No duré mucho: en 1891 fue
arrastrado por una crecida. Aln hoy se ven, de-
bajo del puente actual, vestigios de la cabecera
oeste, construida de ladrillos.

EL PUENTE NEGRO

Inaugurado el 1.° de mayo de 1902, es el primer
puente carretero de hierro construido en el pais. Fue
declarado monumento histérico nacional por decre-
to del Poder Ejecutivo 756/002, del 19.4.2002. Su
construccion hizo posible la interaccién perma-
nente de La Paz con la villa del Colla, hoy Rosario
(1875), tanto en lo comercial y cultural como para
cubrir necesidades basicas de salud, alimentacion,
vestimenta e insumos que no se producian en la
colonia agricola. Ademas, servia de nexo con el
resto del departamento, algo que las frecuentes
crecidas del rio solian impedir.

3. Ibidem, p. 15.
4. Ibidem, p. 121.
5. Ibidem, p. 85.
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Alex Jourdan

Vista del rio desde el puente

El puente Negro es, a su vez, un simbolo
imperecedero de la relacién fraternal que la co-
lectividad piamontesa pregoné y coseché a lo lar-
go de los afios. Téngase en cuenta, ademas, que
en ese tiempo no existia ningin centro poblado
de relevancia en el extenso territorio donde la co-
lonia se asentaba. Después de La Paz C. P. (1858)
se fundarian Nueva Helvecia (1861), Cufré (1898)
y Colonia Valdense (?). Ese territorio, compren-
dido entre el rio Rosario, el Rio de la Plata y el
arroyo Cufré, era conocido como Rincén del Rey
porque la corona espafiola guardaba alli ganados
y caballadas.

CONSTRUCCION DEL PUENTE NEGRO
Y SU INAUGURACION. BREVES PINCELADAS

Los trabajos empezaron a principios de
1901, y [el puente] qued6é completamente
terminado en abril de 1902, inaugurandose
oficialmente el 1.2 de mayo siguiente. Con
tal motivo se celebré una de las fiestas
campestres mas importantes que se ha-
yan visto en la colonia, habiendo concurri-
do a ella casi todo el vecindario del Rosa-
rio, de Nueva Helvecia y la Cosmopolita.®

Para su inauguraciéon acudieron no menos de
cuatro mil personas. Las autoridades y los excur-
sionistas llegados desde Montevideo fueron reci-
bidos a las 11 en el andén de la estacién Rosario y
se trasladaron hasta el puente para los actos pro-
tocolares y el almuerzo. El regreso de la comitiva
a Rosario, para tomar el tren que salia a las 17.30,
fue acompafiado por mas de doscientos carrua-
jes y jardineras y quinientas personas a caballo.”

6. Schou Henry, Y. (Tagito), 100 ventanas de una historia.
Rosario: La Imprenta, 2008, p. 147.

7. Ibidem, p. 151.

DATOS TECNICOS
El puente Negro mide 137 metros de largo (87 me-
tros de madera y 50 de hierro, sobre el agua). La
parte de hierro se encuentra apoyada sobre tres
pilares de piedra de 7 metros de largo, 3 metros de
ancho y 12 metros de alto (7 metros sobre el nivel
de las aguas y 5 metros por debajo) cada uno. Un
pilar se ubica en el centro del rio y uno en cada orilla,
con una distancia de 25 metros entre ejes. Se acce-
de al puente por terraplenes en ambas orillas de 200
metros de largo, 6,50 metros de ancho y 3 metros
de altura. Las vigas, asi como el resto de la parte
de madera, eran de quebracho colorado, salvo el
contrapiso y las barandas, que eran de pino de tea.
Las armazones de acero fueron construi-
das en Boston (Estados Unidos) por la Boston
Bridge Work. Una fue desembarcada en el puer-
to de Concordia (margen izquierda) y la otra en el
puerto de Rosario (margen derecha de dicho rio), y
se transportaron por tierra hasta su definitiva ubi-
cacion. La obra estuvo bajo la direccién de los in-
genieros Juan Storm y Eduardo Garcia de Zuiiga.®

DESCUBRIENDO UNA RUTA DE NATURALEZA
E HISTORIA

Ademas de su atractivo intrinseco, el puente Negro
es el nexo de una ruta interna de mas de 50 kilome-
tros, que recorre aproximadamente desde Boca del
Cufré —y mas al este ain—, en el departamento
de San José, hasta Santa Ana, cerca de Colonia
del Sacramento. De este modo, interactia entre
urbanismo y campafia con un sinnimero de atrac-
tivos: balnearios apacibles; campos dedicados a
la agricultura, la ganaderia y la lecheria; agrestes
pasos por cafiadas y arroyos, con una exuberan-
te naturaleza que permite disfrutar de la flora y la
fauna nativas, amaneceres y atardeceres plenos de
sonidos, histéricos edificios, puertos deportivos,
campings y cabafias y reserva de avifauna.

VISION ACTUAL

Hoy el puente se encuentra intransitable. A ello
han contribuido los afios y el clima, como tam-
bién personas que depredan este bien publico
patrimonial; muy al contrario de la voluntad de
los usuarios, que humildemente tratan de mante-
ner viable su precario y riesgoso cruce.

PUENTES CONTEMPORANEOS

+ Puente Castells o Camacho (1858). Ruta
21, arroyo Viboras. Entre Carmelo y Nueva
Palmira (Colonia).

+ Puente Negro (1902). Avenida Carlos Ro-
billard, rio Rosario. Municipio de La Paz,
Colonia Piamontesa - Municipio de Rosario
(Colonia).

8. Barcon Olesa, J., Monografia completa de la regién del
Colla. Rosario: El Progreso, 1902, pp. 362-363.
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Pilares de piedra del puente

+ Puente Carmelo (1912). Ruta 21, arroyo Las
Vacas. Carmelo (Colonia).

+ Puente del Colla (1920). Ruta 2, arroyo
Colla. Rosario (Colonia).

+ Puente barra del Santa Lucia (1925). Ruta
1, rio Santa Lucia. Santiago Vazquez (Mon-
tevideo) - Ciudad del Plata (San José).

+ Puente Barén de Maua (1930). Ruta 26 -
BR 116, rio Yaguarén. Rio Branco (Cerro
Largo, Uruguay) - Jaguaréo (Rio Grande do
Sul, Brasil).

El puente comunica. Sirve para sortear obstacu-
los, vincular y desarrollar actividades productivas
o resolver el acceso de poblaciones inconexas.
Al decir del arquitecto William Rey, direc-
tor general de la Comisién del Patrimonio Cul-
tural de la Nacién, coautor y coordinador de la
investigacion del libro Puentes de Uruguay:

[...] resulta sencillo denotar cémo opera
en la iconografia del lugar la contunden-
cia de la imagen del puente en relaciéon
al sitio, ya sea por su antigliedad, su im-
plantacion, declaratorias de proteccion o
su apropiacioén por la comunidad.®

No nos quedemos en el pasado. Sepamos valorar
lo hecho con tanto esfuerzo. Rescatemos y le-
guemos tan preciado bien.

9. Navatta, E. «El Uruguay y sus puentes / un registro
poco habitual», El Pais Cultural, 7 de setiembre de 2018.
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Playa Penino

Un refugio ornitologico
para conservar

Fernando Vilarifio

Picafior verde (Chlorostilbon lucidus)

La playa Penino se localiza dentro del municipio
de Ciudad del Plata, en el sureste del departamen-
to de San José. Abarca el area costera del dltimo
tramo de la desembocadura del rio Santa Lucia y
la zona contigua del Rio de la Plata, entre los ki-
Iémetros 23 y 31 de la Ruta 1. La conexién entre
estos dos cursos de agua originé la formacién en
el drea de un conjunto de humedales salinos en los
que habita una importante cantidad de especies
de flora y fauna. El ecosistema dominante es el
costero, asociado en gran parte de su extension a
formaciones vegetales como juncales y pajonales.
En sus alrededores existen pequefios parches de
monte riberefio y matorral psaméfilo.

LA PLAYA DE LAS AVES

Los aportes de agua dulce del rio Santa Lucia y
de las salobres del Rio de la Plata convierten esta
playa en una zona muy rica en nutrientes, que
se acumulan en sus arenas barrosas y quedan al

descubierto al bajar la marea. La abundancia de
peces, invertebrados y microorganismos acuati-
cos atrae a gran cantidad de aves que llegan a
este sitio para alimentarse.

Hasta el presente han sido registradas
en el area mas de 250 especies de aves, lo que
constituye aproximadamente la mitad de las ci-
tadas en todo Uruguay. Cerca de un 30% son
migratorias y llegan al pais en determinada épo-
ca del afio, provenientes de diversas partes del
continente americano.

En la zona costera se pueden avistar con
facilidad varias especies de gaviotas y gaviotines,
ademas de rayadores (Rynchops niger), teros
reales (Himantopus mexicanus), ostreros (Hae-
matopus palliatus) y aves rapaces como el caran-
cho (Caracara plancus) y el chimango (Milvago
chimango).

Bafados, lagunas interiores y cafiadas de
agua dulce son el hogar de aves acuaticas como
patos, garzas, cuervillos y gallaretas, ademas de
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Rayadores (Rynchops niger) y gaviotines reales (Thalasseus maximus)
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pajaros como el junquero (Phleocryptes mela-
nops), el verdén (Embernagra platensis), el alfé-
rez (Agelasticus thilius) y el pico de plata (Hyme-
nops perspicillata).

DE TODAS PARTES VIENEN...

En cuanto a las aves migratorias, en playa Penino se
pueden observar representantes de las tres corrien-
tes migratorias que llegan Uruguay. Las visitantes
invernales se reproducen en el sur de Sudamérica y
llegan a nuestro pais durante el otofio y el invierno.
Entre ellas se encuentran la remolinera (Cinclodes
fuscus) y el sobrepuesto (Lessonia rufa). Las vi-
sitantes estivales nidifican en el norte de Nortea-
mérica y llegan a Uruguay en primavera y verano.
Forman parte de este grupo el aguila pescadora
(Pandion haliaetus) y varias especies de chorlos y
playeros, como el chorlo dorado (Pluvialis domini-
ca), el playero rabadilla blanca (Calidris fuscicollis)
y la becasa de mar (Limosa haemastica). Finalmen-
te, las residentes estivales son aquellas que llegan
procedentes del centro y el norte de Sudamérica y
se reproducen en nuestro pais durante primavera y
verano. Varias especies de golondrinas, la garcita
azulada (Butorides striata) y el gavilan caracolero
(Rostrhamus sociabilis) son algunas de las que se
pueden observar en playa Penino.

UN SITIO PARA CONSERVAR

Desde el punto de vista de la conservacién, playa
Penino es un area de gran importancia por ser el

Patos barcinos (Anas flavirostris)

habitat permanente o temporal de varias especies
de aves que se encuentran en algunas categorias
de amenaza, tanto a nivel nacional como global.
Ademads, alrededor de 25 especies han sido cata-
logadas como «prioritarias para la conservacion»
segun el Sistema Nacional de Areas Protegidas.

Entre los juncos y caraguatas habitan la
pajonalera de pico curvo (Limnornis curvirostris)
y la pajonalera de pico recto (Limnoctites rectiros-
tris), especies que se encuentran en la categoria
«vulnerable» en Uruguay, debido a la disminucion
gradual de su habitat. En otofio e invierno ain es
posible avistar en la costa algun ejemplar de gaviota
cangrejera (Larus atlanticus), especie migratoria y
amenazada local e internacionalmente, como con-
secuencia de la desaparicion de los cangrejales en
los que solia encontrar su alimento. Otras especies
prioritarias para la conservacion y que pueden ob-
servarse en Penino son el gaviotin real (Thalasseus
maximus) y el playero rojizo (Calidris canutus).

En 1996 la Intendencia Municipal de San
José reconoci6 la importancia de la preservacién
de esta area al declararla «playa ecolégica». En
2015 paso a estar incluida en el Sistema Nacional
de Areas Protegidas con la creacion del Area Pro-
tegida con Recursos Manejados Humedales de
Santa Lucia, que abarca una superficie de mas de
86.000 hectareas comprendidas entre los depar-
tamentos de Montevideo, Canelones y San José.

Sin embargo, existen algunas problemati-
cas ambientales que impactan de forma negati-
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Verdén (Embernagra platensis)

va sobre las poblaciones de aves y sobre toda la
biodiversidad que habita en Playa Penino. Entre
estos problemas se incluyen la creciente urbani-
zacion del area, la generacioén de basurales, la pre-
sencia de especies vegetales exoéticas invasoras,
la captura de aves silvestres para su comerciali-
zacién y la presencia de vehiculos y de perros en
las playas, que suelen molestar e incluso herir de
muerte a las aves.

EL ECOTURISMO COMO UNA ALTERNATIVA
DE CONSERVACION

El avistamiento de aves o birdwatching es una
modalidad de ecoturismo con un importante im-
pulso en el mundo en los Ultimos afios. Su prac-
tica promueve el desarrollo sostenible, ademas
de contribuir a la conservaciéon de los espacios
naturales y las especies que los habitan. Uruguay
cuenta con algunas caracteristicas que permiten
el desarrollo de esta actividad, como, por ejem-
plo, la gran cantidad de especies que se pueden
registrar pese a la pequefia extensién territorial
y la facilidad de acceso a la mayoria de los sitios
en los que habitan. Localizada a pocos kilbmetros
de la capital del pais, playa Penino es un sitio que
cuenta con gran potencial para la conformacion
de un proyecto ecoturistico con énfasis en el avis-
tamiento de aves, que a la vez promueva su con-
servacion y el desarrollo de la comunidad local.
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Ingenieria con el cerebro humano
Imagen: Neuralink.com



Implicaciones éticas del uso de las BMI (Brain Machine Interfaces)’

Neuralink

Nancy Arambillete

En los ultimos afios ha habido gran interés por
las neurociencias y se han desarrollado muchas
tecnologias aplicadas a su area de accion gracias
a los avances en ingenieria biomédica.

Los estudios relacionados con las redes neurona-
les han dado un salto repentino y existe interés
en hallar la cura de diversas lesiones y patologias
del sistema nervioso. En tal sentido, hoy tene-
mos varias tecnologias aplicadas en el area de la
neuroestimulacion.

Recientemente se ha dado a conocer
otro proyecto que revolucionara la forma de apli-
cacion de estas tecnologias: Neuralink (empresa
de nanobiotecnologia de Estados Unidos, funda-
da en 2016 por el fisico y empresario Elon Musk).

Alli estan disefiando el primer implante
neuronal que permitird controlar una computado-
ra o dispositivo moévil y podra también registrar la
actividad de las neuronas, procesar estas sefiales
en tiempo real y enviar esa informacion al Link.?

En su pagina web, los desarrolladores
aseguran que estan creando el futuro de las in-
terfaces cerebrales mediante la construccién
de dispositivos que ayudaran a las personas con
parélisis y que expandiran nuestras habilidades,
nuestra comunidad y nuestro mundo.

Su creador plantea la necesidad de tener
una integracion (o simbiosis) del cerebro humano
con la inteligencia artificial (1A), ya que conside-
ra que la IA podria superarnos en un futuro. La
vision a largo plazo de Neuralink es crear BMI®
que sean lo suficientemente seguros y podero-
sos para que las personas sanas quieran tenerlos.

1. El contenido de este articulo fue extraido del trabajo
final del Curso de Bioética 2020 (Facultad de Ciencias).

2. Dispositivo sellado e implantado que procesa, estimula
y transmite sefiales neuronales. Disponible en https://
neuralink.com

3. BMI: brain machine interfaces (‘interfaces cerebro-

maquina’): dispositivos que se basan en la adquisicién

de ondas cerebrales para que luego sean procesadas e
interpretadas por una maquina o computadora.

¢PERO COMO PODRIA ESTO HACERSE
REALIDAD? ¢{COMO FUNCIONA NEURALINK?
Segun explican los desarrolladores en su web, se
insertan hilos de escala micrométrica en areas del
cerebro que controlan el movimiento. Cada hilo
contiene muchos electrodos para detectar sefia-
les neuronales y esta conectado a un implante: el
link (dispositivo sellado e implantado que procesa,
estimula y transmite sefiales neuronales).

Neuralink estd construyendo un sistema
de interfaz cerebro-maquina (BMI) totalmente in-
tegrado, un tipo de tecnologia que permitiria que
una computadora u otro dispositivo digital se co-
munique directamente con el cerebro. Por ejemplo,
mediante la lectura de informacion del cerebro, una
persona con pardlisis podria controlar el mouse o el
teclado de una computadora. O bien la informacién
se podria volver a escribir en el cerebro; por ejem-
plo, para restaurar el sentido del tacto.

En 2021 se utiliz6 como modelo de estudio
un macaco Rhesus que logré mover el cursor en una
pantalla de computadora con actividad neuronal uti-
lizando un dispositivo de transmisién de datos y gra-
bacién neuronal de 1024 electrodos totalmente im-
plantados. Pusieron el link en las areas de la corteza
motora correspondientes a la mano y el brazo, lo que
le permiti6 al mono jugar un juego sin tocar nada.

Existen otras tecnologias similares que
han sido utilizadas en humanos, y la Food and
Drug Administration (FDA), Administracion de Ali-
mentos y Medicamentos de Estados Unidos, apro-
baria el uso de Neuralink para fines médicos si se
cumplen sus exigencias de seguridad. En caso de
que empiecen a realizarse pruebas en humanos,
surge la siguiente interrogante: ;existen mecanis-
mos para proteger la integridad fisica y los datos
neuronales de los sujetos de prueba?

LOS NEURODERECHOS

Hay mucha incertidumbre sobre coémo la ley debe
actuar frente a tales avances. En un articulo? pu-
blicado en la revista Life Sciences, Society and
Policy, Marcelo lenca y Roberto Andorno dejan

4. M. lenca, R. Andorno, «Towards new human rights
in the age of neuroscience and neurotechnology», Life,
Sciences, Society and Policy, 2017, 13(5).
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Mono MindPong. Registro de la actividad neuronal durante el desarrollo del juego.
El animal mueve el cursor en la pantalla sin necesidad de usar las manos

claro que el marco normativo debe prepararse
urgentemente para hacer frente a los cambios
disruptivos que generan las neurotecnologias
en el ecosistema digital y evitar su mal uso o las
consecuencias no deseadas de tales desarrollos.
Sugieren que se deben proteger los dere-
chos de las personas a recibir educacién sobre los
posibles efectos cognitivos y emocionales de las
neurotecnologias. Actualmente, los formularios de
consentimiento suelen enfocarse solo en los riesgos
fisicos de la cirugia, en lugar de hacerlo también en
los posibles efectos de un dispositivo en el estado
de animo, la personalidad o el sentido de si mismo.
La creacion de neuroderechos seria una
necesidad que surge para hacer frente a posibles
usos indebidos de la neurotecnologia y como una
forma de proteccion de las libertades fundamenta-
les asociadas a la toma de decisiones de los indivi-
duos. En estos aspectos coinciden Marcello lenca®
y Rafael Yuste;® ambos afirman que la capacidad
de negarse a compartir los datos neuronales debe
ser una opcién predeterminada para el usuario.
Esto implicaria el desarrollo de un proceso seguro
y protegido, incluido un procedimiento de consen-
timiento que especifique claramente quién utilizara
los datos, con qué fines y durante cuanto tiempo.

5. Marcello lenca: investigador, filésofo, cientifico
cognitivo y bioético en la unidad de Politica y Etica de
la Salud, y miembro ordinario de la Competencia en
Ingenieria y Ciencia de Rehabilitacién en ETH Zurich,
Suiza.

6. Rafael Yuste es un neurobidlogo espafiol, profesor de
Ciencias Biol6gicas en la Universidad de Columbia, Nueva
York.

Relacionando la neurociencia con los dere-
chos humanos, lenca y Andorno’ identifican cuatro
nuevos derechos que pueden llegar a ser relevan-
tes en las préximas décadas. Son los siguientes.

+ La libertad cognitiva, que garantizara a
las personas poder decidir libremente si
quieren usar las nuevas BMI, por ejemplo,
ante la insistencia de un empleador o del
gobierno.

+ La privacidad mental, que garantizara
que los datos cerebrales no se graben,
utilicen o compartan sin consentimiento.

+ La preservacion de la integridad mental,
de forma que nadie pueda aprovechar la
tecnologia para manipular el cerebro de
una persona.

+ La continuidad psicolégica, que garanti-
zara que la identidad personal no se vea
comprometida en un contexto en el que se
prohiba subir informacién hacia el cerebro
sin consentimiento previo.

Otros autores® proponen que las BMI y la inteli-
gencia artificial deben respetar y preservar los si-
guientes principios para resguardar la privacidad y
la autonomia personal:

7. Roberto Andorno: doctor en Derecho, jurista argentino
que ha trabajado en diversos temas de bioética.
Actualmente es profesor e investigador en derecho
médico y bioética en la Universidad de Zurich.

8. Yuste, Goering y cols., «Four ethical priorities for
neurotechnologies and Al», Nature, 2017, Nov 8; 551
(7679): 159-163. doi 10.1038/551159a
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« proteger la identidad y la agencia (habi-
lidad para elegir nuestras acciones con
libre albedrio);

+ regular el «aumento artificial» de capa-
cidades cerebrales (que podria producir
inequidades);

+ controlar los posibles sesgos de algorit-
mos o procesos automatizados de toma
de decisiones.

Aunque todo esto esta en una fase muy temprana de
desarrollo, resulta al menos inquietante y disruptivo.

¢ Podremos en un futuro ser pasibles de
hackeo mental, filtracion de datos neurales y al
cambio de personalidad? ¢Cémo cambiaria esto
las normas sociales?

Se puede asegurar que, si los humanos
comienzan a instalarse el link para mejorar sus ca-
pacidades cognitivas, se generarian desigualdad y
también descontento. La convivencia en los diver-
sos ambitos podria verse afectada por la existen-
cia de estos «superhumanos». Yuste afirma:

Las neurotecnologias claramente podrian
alterar el sentido de identidad y agencia
de las personas, y sacudir los supuestos
basicos sobre la naturaleza del yo y la res-
ponsabilidad personal, legal o moral. Las
personas podrian terminar comportando-
se de maneras que luchan por reclamar
como propias, si el aprendizaje automati-
co y los dispositivos de interfaz cerebral
permiten una traduccién mas rapida entre
una intencién y una accién.®

Un extenso debate sera necesario para probar
la solidez de esta propuesta de expansion de los
derechos humanos al &mbito de la neurotecnolo-
gia, algo que no teniamos en mente hace algunos
anos. Este debate se beneficiara con la partici-
pacién activa y transversal de expertos legales,
neurocientificos, desarrolladores de tecnologia,
bioéticos y organismos de regulacion.

Neuralink es un proyecto ambicioso en
rapido desarrollo, que promete mejorar y poten-
ciar las capacidades cognitivas del ser humano,
pero su aplicacién despierta muchas inquietudes
desde el punto de vista ético.

Ya es real el hecho de que algunas maqui-
nas nos superan: aunque podemos utilizarlas para
cumplir ciertos objetivos, pocos entienden cémo
es que funcionan. Esto es bastante inquietante,
porque ademas hemos creado cierta dependen-
cia respecto a estas tecnologias (por ejemplo, las
computadoras y los celulares inteligentes). Si las
IA, ademas de ser necesarias, pasan a ser mejores,

9. Ibidem.
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LINK: Dispositivo que procesa y transmite las sefiales
neuronales. Cada hilo contiene muchos electrodos para
detectar sefiales neuronales y esta conectado al implante

mas rapidas y mas exactas que nosotros, sin duda
nos preocuparemos y sentiremos como especie la
presién de mejorarnos a nosotros mismos.

La fusiéon con las maquinas con fines mé-
dicos, por ejemplo, en la rehabilitacién neurolégica
—en casos de lesidon medular u otras enfermeda-
des neurodegenerativas—, alienta grandes expec-
tativas en cuanto a la mejora de la calidad de vida
y la reinsercion de estas personas en la sociedad.

Aun asi, el uso de las diferentes tecnolo-
gias biomédicas para «la mejora del ser humano»
puede ser motivo de preocupacion, ya que «nues-
tras acciones pueden tener multiples efectos y to-
mar rutas divergentes» (Begoetxea, 2010).

Muchas preguntas surgen en torno a este
tema, pero ademas parece incierto lo que suce-
derd al utilizar esta tecnologia junto con la inteli-
gencia artificial. ¢Tendremos que redefinir en un
futuro lo que significa ser humano? ;Qué porcen-
taje de IA vamos a permitir tener en el cuerpo para
considerar humano a un ser?

Nancy Arambillete es licenciada en Fisioterapia
y estudiante de Licenciatura en Biologia Humana.
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Visibilizacién, prevencién y combate

Mobbing o acoso laboral

Lorenzo Martinez

Martin es ingeniero en Telecomunicaciones. Hace
seis meses que trabaja en una empresa donde se le
otorgd un cargo importante. Luego de demostrar
su aptitud, percibe que hay quienes se dirigen a
él con sobrenombres y ridiculizan sus intervencio-
nes, incluso su jefe. Al poco tiempo, sistematica-
mente, se le asignan los proyectos mas complejos
y con menor plazo de finalizacién. Asi comienza el
dificil camino de ser victima de mobbing.

EL CONCEPTO

La palabra mobbing se asocia al comportamiento
agresivo de los animales con el objetivo de expul-
sar a un intruso. Sin embargo, fue Heinz Leymann
quien en la década de los ochenta trasladé este
concepto a la psicologia. Segun sus palabras:

Nos referimos a un tipo de situacién comu-
nicativa que amenaza con infligir al indivi-
duo graves perjuicios psiquicos vy fisicos.
El mobbing es un proceso de destruccion;
se compone de una serie de actuaciones
hostiles que, tomadas de forma aislada,
podrian parecer anodinas, pero cuya repe-
ticion constante tiene efectos perniciosos.’

LA SITUACION DE ACOSO

No es un incidente aislado, sino un comporta-
miento constante a lo largo de un periodo, tanto
de intentos como de acciones hostiles de una per-
sona o varias hacia una tercera. Suele comenzar
con un punto de inflexién brusco en la relacién de
quien acosa y su victima; puede ser un ascenso o
la llegada de alguien nuevo. Las primeras expre-
siones se dan en forma de critica sistematica e
injustificada, ya sea hacia su trabajo o su aspec-
to. A eso le sigue una constante persecuciéon con
la clara intencién de perjudicar la imagen publica
de la victima mediante rumores, mentiras, burlas,
bromas o sobrenombres. La victima es aislada
laboral y socialmente, negandole en particular la
comunicacién con quien acosa y muchas veces
prohibiendo su relacién con el resto.

1. Leynjann, Heinz. Mobbing. La persécution au travail,
Paris: Editions du Seuil, 1996.

De esta manera comienza un deterioro de
la autoestima y un lento proceso de desvaloriza-
cion personal. Muchas veces el entorno culpabi-
liza a la victima («Algo habra hecho»). Pueden
empezar a hacerse visibles ciertas afecciones en
la vida de la victima, tales como ansiedad, estrés,
tensién constante, problemas de pareja, irritabili-
dad, depresion, etc. La situaciéon puede concluir
con su salida forzosa de la organizacién o una so-
licitud de traslado a otras dependencias; incluso,
en el peor de los escenarios, intentos o consuma-
cion de suicidio.

EL PERFIL DE LA FIGURA ACOSADORA
Segun Leymann:

El miedo y la inseguridad que experimen-
tan hacia sus propias carreras profesio-
nales, su propia reputacion o su posicion
en la organizacién les compele a denigrar
a otras personas.?

2. Ibidem.
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La inseguridad de la persona acosadora, basica-
mente, es su reaccién ante la conducta ética y
respetuosa de la victima, porque siente que esta
la deja en evidencia. Es normal que quien acosa
sea reincidente.

Martin comienza a sufrir estrés, insomnio y ansie-
dad prolongada. Ante las criticas y el acoso de sus
colegas, un dia explota. Debido a su reaccion, es
relevado de los proyectos importantes. Comienza
a pensar en buscar otro trabajo, pero sus com-
pafieros rumorean que esta juntando informacion
interna para irse a otra empresa.

EL PERFIL DE LA VICTIMA
Para el psicélogo Ifiaki Pifiuel, el perfil de victima
suele identificarse en personas

[...] cuyo modo de vivir, alegria, felicidad,
situacién familiar, capacidades, talentos,
carisma, orientacién ética, independen-
cia, capacidad de liderar, popularidad, etc.,
despiertan en ellos, debido a sus profun-
dos sentimientos de inadecuacién (com-
plejo de inferioridad), insoportables sen-
timientos de celos y envidia personal y/o
profesional.®

3. Pifiuel, Ifiaki. Mobbing. Cémo sobrevivir al acoso
psicolégico en el trabajo, Santander: Sal Terrae, 2001.

EL CONTEXTO DEL ACOSO

La comunicacién disfuncional es la base del aco-
so laboral. Cada intento de la victima por recupe-
rar la via directa de comunicacién es sistematica-
mente rechazado por quien acosa. Suele darse en
momentos en que se encuentran a solas o delan-
te de miembros del equipo que participan o que
consienten la dindmica. El secretismo es crucial
para que otros no se enteren de lo que la victima
estd atravesando. Por eso el acoso resulta tan
dificil de probar. La verglienza de la victima de
reconocerse en una situacién de acoso también
cumple un rol fundamental. Otro factor importan-
te es la participacion de los testigos mudos; es-
tos habitualmente no forman parte del grupo de
acoso, pero, a pesar de su aparente neutralidad,
suelen atribuir la culpa a la victima.

Si no se identifica el problema, no se le
puede hacer frente. Muchas veces las empresas
niegan la existencia del mobbing o minimizan la
situacion para evitar afrontar el problema. La ne-
gacién es uno de los principales impedimentos
para que las victimas puedan defenderse aserti-
vamente o para que las propias empresas comba-
tan la problemética. Restar importancia a las re-
percusiones del acoso es otra manera de negar y
naturalizar el problema. Hay muchas cuestiones
estrictamente laborales que a priori se presentan
como irrelevantes, pero que en el desarrollo del
mobbing pueden desempefiar un rol importante
en su normalizacién, la mala distribucién de ta-
reas, la burocracia en la comunicacion, la rigidez
organizativa, la desorganizacion interna y la falta
de formacion en liderazgo, entre otras.
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Martin consigue un puesto similar en otra em-
presa; sin embargo, su antiguo jefe se pone en
contacto con los nuevos empleadores, da malas
referencias de él y no pasa el periodo de prueba.
Cuatro meses después Martin esta en seguro de
paro, con sindrome de fatiga cronica, sintoma-
tologia depresiva y ansiedad generalizada. Reci-
be tratamiento psicolégico y no puede volver a
trabajar.

COMBATIENDO EL MOBBING
Si bien es un problema que afecta mucho el am-
bito empresarial publico y privado, que provoca la
mediocrizacién de su capital humano y la pérdida
de productividad, sin el secretismo o el consenti-
miento del entorno y sin la paralizacién de la vic-
tima el mobbing seria imposible. La manera mads
eficaz de combatirlo consiste en reconocerlo y
no negarlo. La prevencién y el combate activo a
través de informacion y de formacién interna en
las empresas son imprescindibles. Para algunos
expertos en derecho, en la legislacion uruguaya
existe una laguna normativa. Sin embargo, Uru-
guay fue el primer pais en ratificar, en diciembre
de 2019, la Convencién 190 de la Organizacién
Internacional del Trabajo. En esta conferencia se
definieron algunas pautas a los efectos de comen-
zar afrontar esta problematica.

Cabe destacar algunos pasajes del Pream-
bulo del convenio que reconocen el problema:

Reconociendo el derecho de toda persona
a un mundo del trabajo libre de violencia
y acoso, incluidos la violencia y el acoso
por razén de género; Reconociendo que
la violencia y el acoso en el mundo del tra-
bajo pueden constituir una violacién o un
abuso de los derechos humanos, y que la
violencia y el acoso son una amenaza para
la igualdad de oportunidades, y son in-
aceptables e incompatibles con el trabajo
decente; Reconociendo la importancia de
una cultura del trabajo basada en el res-
peto mutuo y la dignidad del ser humano
para prevenir la violencia y el acoso.*

En concordancia con este convenio y las normas
constitucionales que protegen la vida, la salud y
el trabajo (articulos 7, 44, 72 y 332 de la Cons-
titucion, entre otros), se puede afirmar que en
Uruguay existen las herramientas necesarias para
repudiar y actuar ante este tipo de violencia. Ex-
pertos sefialan que la solidaridad, sobre todo ini-
cial, detiene el comportamiento de acoso.

4. OIT, Convenio sobre la Violencia y el Acoso, C190
(n.°190). Ginebra, 2019.

Segun Pifiuel:

La importancia de que los testigos no sean
mudos radica en que su eventual solidari-
dad con la victima antes que con el o los
acosadores detiene y desincentiva los
comportamientos de acoso por parte de
un tipo de persona que suele [...] presentar
una enorme aversion a correr riesgos o a
exponer su vulnerabilidad.®

Es fundamental para las victimas identificar pre-
cozmente un cuadro de mobbing para responder
con eficacia y asertividad. No dejarse llevar por
mecanismos psicolégicos de defensa o ataques
de ira, sino recurrir a la inteligencia emocional
para elaborar respuestas racionales y eficaces.

Pifiuel llama a esto desactivacién emo-
cional y detalla:

La mejor manera de comenzar la labor de
desactivacién emocional y dejar asi de re-
accionar pasa por tomar conciencia o dar-
se cuenta (awareness) de las modalida-
des de las reacciones habituales al acoso.®

Lorenzo Martinez Herrera es artista con mas de
diez afos de trayectoria dentro de la escena mu-
sical uruguaya.

5. Pifiuel, o. cit.

6. Ibidem.

241



MICRO

POR FUERA

6:’90?512‘3

e, /
corazon.

Sabemos que el esfuerzo y las ganas
que le ponés a tu MYPE dia a dia es tan
grande como tu suefio de verla crecer.

Por eso es importante que ese sueio
esté protegido.

Asegurd tu MYPE contra hurto, incendio y
los riesgos mds frecuentes sin necesidad de
realizar inventarios ni inspecciones.

m Por mds informacién contactd

. a tu asesor de confianza,
En Uruguay nadie te da ingresd en bse.com.uy,

mas seguridad. o comunicate por el 1998



Coleccioén de Arturo Xalambri

Los Quijotes que Montevideo
atesora

Gabriel Diaz Campanella

Cautivado por las andanzas del ingenioso hidalgo
don Quijote y su fiel escudero, Sancho, el uru-
guayo Arturo Xalambri acometié una peculiar
empresa: formar la coleccién cervantina mas im-
portante de América del Sur. Su biblioteca llegé a
reunir alrededor de 12.000 volumenes. Constitu-
ye el archivo cervantino mas importante de Sud-
américa. En 2017 la UNESCO otorgd un recono-
cimiento a la seccion cervantina de la coleccién
incorporandola al programa Memoria del Mundo.

Esta aventura comenzé alla por 1897, cuando en
el joven Uruguay se vivian tiempos revueltos.
Aquel afio seria recordado por el levantamiento
de Aparicio Saravia y por el asesinato —en ple-
no centro montevideano— del presidente Juan
Idiarte Borda. Pero la historia que nos ocupa
nada tiene que ver con el ruido de los fusiles que
agitaban la escena nacional, sino con un suceso
familiar, bastante mas amable.

Ocurrié6 en la casa montevideana de
los Xalambri-Salém un lunes de 1897, cuando
—como cada lunes— la familia se entretuvo con
la llegada de un fasciculo de los cuadernos ar-
tisticos Miquel Segui, impresos en Catalufia. Era
una publicacion llamativa, con letras generosas
e ilustraciones primorosas. Y sus paginas conta-
ban la historia de un caballero errante, delirante,
cuerdo y justiciero que cautivé especialmente a
Arturo, de nueve afios.

Asi fue que, en una mafiana de aquel fin de
siglo tumultuoso, don Quijote de la Mancha fasci-
né al pequefio Arturo Xalambri y le robé el suefio
para siempre. No hay nada de exagerado en esta
afirmacion. La singular relacién entre el uruguayo
y el caballero manchego nacié como pasatiempo
infantil, germiné y maduré como genuina amistad
que perdura solida hasta nuestros dias.

Una visita al Centro de Documentacion
y Estudios de Iberoamérica (CEDEI, Universidad
de Montevideo), alojado en una casona vecina
del Estadio Centenario, nos permite hacernos
una idea (aproximada) de la magnitud de su le-
gado cultural. En varias de sus once habitacio-
nes se alojan las 1056 ediciones originales de E/
ingenioso hidalgo don Quijote de la Mancha, en
30 idiomas, de todos los tiempos y en diversos

Edicién de El Quijote publicada en Bruselas en 1611,
en vida de Cervantes

formatos, buscados y hallados por Xalambri con
perseverancia monacal.

Su biblioteca llegé a reunir alrededor de
12.000 volumenes, de los cuales 3000 estan de-
dicados a la vida, el pensamiento y la obra del
fundador de la novela moderna, Miguel de Cer-
vantes Saavedra (1547-1616), autor del Quijote.
Segun los expertos, este patrimonio constituye el
archivo cervantino mas importante de Sudaméri-
ca, que en gran medida motivé que Montevideo
fuera nombrada en 2015 «ciudad cervantina»,
junto con Alcala de Henares en Espafia, Guana-
juato en México y Azul en Argentina. Ademas, la
seccion cervantina de la coleccién fue objeto de
reconocimiento por la UNESCO, que en 2017 la
incorporé al programa Memoria del Mundo.

«No encuentro, realmente, mejor modo
de celebrar ningun libro que leerlo con amor»,’
dijo en cierta ocasién el poeta espafiol Pedro
Salinas a propésito del Quijote de Cervantes. Y
expandir ese sentimiento parece ser lo que se
propuso Xalambri, compartiendo su pasién por el
ingenioso hidalgo y su fiel escudero. Le dedicé
su vida: fundoé bibliotecas en escuelas publicas e
instituciones (la primera a los 20 afios); organi-
z6 exposiciones; publicé articulos periodisticos;

1 Salinas, P. (1947). «Lo que le debemos a Don Quijote».
Conferencia pronunciada en la Universidad Nacional de
Colombia.
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El Quijote ilustrado por Salvador Dali e impreso en Buenos Aires en 1956

mantuvo un fermental intercambio epistolar con
quienes escribian, investigaban, creaban o colec-
cionaban a partir de la obra cervantina.

Asi fue como llegé a sus manos un ejem-
plar del afio 1611 con la primera parte del Qui-
jote (1605) publicada en Bruselas, en vida de
Cervantes, cuando aun no habia visto la luz la
segunda parte de la novela (1615). Esta edicién
fue un obsequio, en 1947, del cervantista cata-
lan Juan Sedo, con quien Xalambri mantuvo tres
décadas de correspondencia. Precisamente ese
afio, 1947, tuvo lugar en Montevideo la primera
exposicion cervantina, pensada en un principio
para inaugurar la sede de la Biblioteca Nacional
de la avenida 18 de Julio, pero que, por retrasos

El Quijote mecanografiado por la espafiola Montserrat
Alberich

en la obra, se llevé a cabo en la Asociacién de
Estudiantes y Profesionales Catdlicos.

Daniela Vairo, bibliotecéloga que desde
2011 esté a cargo de la catalogacién de toda esta
reliquia cultural, toma los Quijotes en sus ma-
nos con el entusiasmo que sintié en los prime-
ros tiempos. Explica la singularidad de cada uno
de ellos, desde los méas antiguos del siglo XVIl a
los més llamativos del siglo XX, como el original
ilustrado por Salvador Dali e impreso en Buenos
Aires en 1956, el numero 33 de 340 ejemplares.

La creatividad y el ingenio de las varia-
das ediciones que atesora el archivo Xalambri
reflejan la universalidad de la obra de Cervantes,
leida y celebrada desde su publicacién. Los libros
—su formato— son parte de las aventuras que
cuentan: arriesgados como el Quijote publica-
do integramente en finisimas hojas de corcho;
solemnes como los encuadernados en cuero o
madera; raros como el que fue mecanografiado
—si, el Quijote escrito a maquina— por la espa-
fiola Montserrat Alberich dedicado al cervantista
uruguayo en 1939.

Entre las joyas del acervo no podia faltar
la primera edicién del Quijote publicada en Uru-
guay, que fue también la primera de Sudamérica.
El hallazgo de Xalambri demostré que la novela
de Cervantes habia sido impresa en su totalidad
en 1880 por el diario local La Colonia Espafio-
la, antes que la edicién de La Plata, Argentina,
en 1904, considerada hasta entonces la primera
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Escultura de don Quijote hecha por el artista Pablo Serrano
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publicada en el continente. Gracias a la pericia
del uruguayo tuvimos noticia de aquella edicién,
contemporanea de la reforma educativa impulsa-
da por José Pedro Varela en 1876.

«Este descubrimiento suyo y su puesta
en valor le permitié iniciar una relacién y amistad
epistolar con los mas destacados cervantistas y
coleccionistas de Occidente», dice Elena Ruibal,
investigadora del CEDEI. En esas cartas se pone
de manifiesto la generosidad de Xalambri con
sus colegas: «los ponia en contacto unos con
otros, hacia conocer sus actividades mediante
publicaciones en diarios y revistas», agrega.

A pesar del paso del tiempo y del con-
tacto diario que tiene con este archivo, Vairo
sigue admirando el impecable estado en que
se conservaron los libros. Como buen bibliéfilo,
Xalambri ordené su coleccion con meticulosidad,
afiadiendo fichas con datos fundamentales para
entender la historia de muchos de los Quijotes
que llegaron a sus manos. Lo suyo fue un «apos-
tolado del buen librox», tal como él mismo descri-
bia su tarea, claramente inseparable de la fe cris-
tiana que profeso, de su vida familiar —se casé,
tuvo dos hijas, enviudé, se volvié a casar— y de
su trabajo como empleado del Circulo Catélico.

Entre el millar de Quijotes figuran, por
ejemplo, la primera edicién en lengua original
publicada en Inglaterra en 1738 y la de la Real
Academia Espafiola de 1780, descrita como «su-
perior en belleza» a todas las que se habian he-
cho en Espafa y en el extranjero. Y otra pieza
Unica, de 1781, es la version del Quijote traducida
a la lengua de Shakespeare por John Bowle, hu-
manista y cervantista inglés del siglo XVIII, primer
comentador de la novela de Cervantes.

Ruibal cuenta que Xalambri encargé la
traduccion de los capitulos correspondientes a los
consejos de don Quijote a Sancho gobernador (42
y 43 de la segunda parte) al guarani, al quechua
y al neolatino, ademas de tenerlos en la edicién
mecanografiada. Esos pasajes, en los que el escu-
dero es aconsejado a conducirse con prudencia,
humildad y sabiduria, ocupan lugares destacados
en esta biblioteca, como lo quiso su gestor.

Asimismo, junto a los contundentes to-
mos en braille (la primera y Unica edicién comple-
ta en braille conmemorativa de IV centenario del
nacimiento de Cervantes), aparece una preciosa
edicion en arabe, que no esta lejos de la version
ilustrada en hebreo, impresa en Jerusalén. Entre
estas, sobresale un original Quijote convertido
en samurdi secundado por Sancho Panza, con
rasgos orientales. Se trata de una serie japonesa
de 59 dibujos pintados a mano por Serizawa Ju-
gaku, publicada en Kioto en 1936 y donada por el
coleccionista estadounidense Carl Keller.

La quijotesca coleccion de Xalambri esta
acompaiiada de piezas de arte, como una escul-

Don Quijote convertido en samurai en una serie japonesa
de 59 dibujos pintados a mano

tura del Quijote hecha por el celebrado artista
Pablo Serrano, y otras curiosidades que aun que-
dan por ser estudiadas con detenimiento. Libros,
revistas, cartas, tarjetas, pinturas, objetos dan
cuenta del fervor que sentia el uruguayo por el
caballero de la triste figura. Una devocién lucida
que lo acompafié hasta su muerte en 1975, con
87 afios, y que en esencia invita a experimentar
la dicha de leer o releer a este clasico que, como
dijera el poeta Salinas, tiene un valor vital:

Si el Quijote vale algo, no es por lo que en
él veamos los profesores, o los cervan-
tistas, o los eruditos, o los académicos,
no. El Quijote vale, Unicamente, por su
capacidad de infundir vida; de suscitar
raudales nuevos de vida en cada uno de
sus lectores.

Gabriel Diaz Campanella es periodista y licencia-
do en Linguistica.
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En caso de accidente con su vehiculo llame al:

1994

Sin costo, desde todo el pais.

Personal calificado lo atendera telefénicamente
y registrara el informe del siniestro.

En los casos en que la magnitud del evento lo amerite,
concurrird un mévil.

Recuerde colocar las balizas para sefalizar el accidente
y mantener las luces del vehiculo encendidas.

En caso de hurto o incendio, haga primero la denuncia
policial y luego llame gratis al *1994.



SUCURSALES



Canelones José Enrique Rod6 357 1998 4200

CiudaddelaCosta Av.Giannattasiokm.20 19984000
Colonia Gral.Flores 40 19984700
Durazno - 18deduios00 19984400
Forida  Independencia79 19985900
FrayBentos - TeintayTres3154 19984900
Madonado | Ventura Alegre 784 - 19984300
Melo 18deduiodsd 19985200
Mercedes I DeCastroy Careaga 19984800
Minas - 18deduios73 19985300
Paysandi 18deJuio1208 19985000
Rvera Agraciadas54 19985700
Rocha ¢ Gral Artigas 01 19984600
sao | larrafagasd 19985400
sandose 18deduiosss 19984100
Tacuarembd - 18deduio276 1998550
TeintayTres  J.A Lavalleja123d 19985100



AGENCIAS



Artigas

Av. Artigas 1404 4779 2259

Bella Unién

Cabellos J. Batlle y Ordéiiez 229 4776 2034, 091 277087
Canelones

Atlantida Calle 22 entre Av. Artigas y Chile 4372 2783, 4372 6135
Car One Ruta Interbalnearia y camino de los Horneros 098 609693, 2681 8384
Empalme Olmos Artigas s/n entre Rivera y Luis A. de Herrera 2295 5850, 2295 5220
La Floresta Av. Treinta y Treinta esq. Larrobla 4373 9276, 096 443214
La Paz Av. Artigas 294 2362 2069, 2362 1816
Las Piedras Av. de las Instrucciones del afio XIIl 547 2364 5419

Los Cerrillos Otorgués s/n y A. Calandria 4336 2020, 098 362020
Pando Av. Artigas 1199 2292 2221, 2292 5240
Paso Carrasco W. Ferreira Aldunate 8053 2601 1494, 2601 4691
Progreso Durazno esq. Av. Artigas 2369 0572, 2369 0522
San Bautista Treinta y Tres s/n esq. Luis A. de Herrera 4313 6521, 099 097650
San Jacinto Carlos Rebufello s/n 4399 3301, 4399 2681
Sauce Gral. Artigas 1424 2294 0349, 2294 2580
Tala 18 de Julio y 25 de Agosto 4315 4317,4315 3121
San Ramén Artigas entre Penela y Herrera 4312 2850, 4312 2842
Soca Juan Jaume y Bernat esq. Zenén Burguefio (Hijo) 4374 0065

Santa Lucia Dr. A. Legnani 489 4334 6325, 4334 9716
Cerro Largo

Rio Branco Virrey Arredondo 930 4675 5376, 091 614103
Colonia

Carmelo 19 de Abril 577 entre 25 de Mayo y Buenos Aires 4542 6815, 4542 5656
Colonia Miguelete  José Gervasio Artigas s/n 4575 2380, 099 336130
Colonia Valdense 11 de Junio 1253 4558 8538, 099 360619
Conchillas Ruta 21, km 222, 5 radial Conchillas 4577 2009

Juan Lacaze José Salvo 206 4586 2009, 4586 6063
Nueva Palmira José Enrique Rodé 856 4544 8375, 099 362830
Nueva Helvecia 18 de Julio 1367 4554 4430, 4554 6886
Ombues de Lavalle Zorrilla de San Martin 1141 4576 2445, 099 621400
Rosario Gral. Artigas 421 4552 2332, 4552 0431
Tarariras Bartolomé Bacigalupe 2110 4574 2816

Durazno

Sarandi del Yi Astiazaran 355 4367 9173, 099 367046
Florida

Cardal Av. Artigas 1077, Centro Comercial Cardal, local 1 4339 8200, 099 406870
Fray Marcos Cyro Giambruno 987 4311 6001

Isla Mala 18 de Julio 984 entre 25 de Agosto y J. P. Varela 4339 2144

Sarandi Grande

Av. Artigas 973, Galeria de Compras, local 1 4354 9737, 099 350022




Lavalleja

José Pedro Varela
Solis de Mataojo

Lavalleja 471
Av. Fabini (Ruta 8) esq. Sarandi

4455 9600, 099 855168
4447 5153

Maldonado

Barra de Maldonado Av. P. Eduardo V. Haedo casi Espumas 4277 1793, 4277 0450
La Sierra Pittini 43, pueblo Gregorio Aznarez 4439 0068

Pan de Azicar Rivera 649 esq. Rincén 4434 8515

Piriapolis Chacabuco s/n esq. Av. Piria y Ururguay 4432 4249

Punta del Este Calle 19 c/Gorlero, ed. Bahia Palace, local 007 4244 5677, 4244 6624
San Carlos Sarandi 806 entre 25 de Agosto y Treintay Tres 4266 9074

Montevideo

Carrasco Uspallata 1308 esq. Rambla 2600 1784, 2600 6794
Cerro Carlos Maria Ramirez 293 esq. Luis Batlle Berres 2308 3020, 2305 7816
Coloén Garzén 1738 esq. Casavalle 2320 6369, 2320 6370
Belvedere Juan Antonio Artigas 4104 esq. Francisco Piria 2305 0319, 2307 5766

General Flores
Malvin

Piedras Blancas
Rincén del Cerro
Unioén

Av. Gral. Flores 3439 esq. Quesada

Av. Italia 3885 entre Ramallo y Minesota
Av. Gral. Flores 5460 esq. Leandro Gémez
Camino Tomkinson 2492 esq. camino Cibils
8 de Octubre 3951 esq. Félix Laborde

2209 8426, 2203 7154
2508 4479, 2508 8806
22229181, 2222 9042
231 23789, 2311 5073
2508 3482, 2507 0952

Paysandu

Chapicuy Calle 1 s/n 4750 4001

Guichén Emilio Penza 271 entre 18 de Julio y Av. Artigas 4742 3611, 091 330368
Quebracho Rivera s/n 099 892172, 091 451940
Rio Negro

Young 18 de Julio 1752 4567 2430, 4567 3995
Rivera

Rivera Av. Sarandi 756 4622 5548, 4623 6318
Tranqueras 18 de Julio 704 4652 2145, 099 821884
Vichadero Bv. Artigas s/n 4654 2303, 099 824088
Rocha

Chuy Liber Seregni 174 4474 2868, 091 771141
Lascano 25 de Agosto 1129 4456 8114, 099 027631
San José

Ecilda Paullier
Libertad
Rodriguez

Av. Gral. Artigas s/n
25 de Agosto 1083
Av. Santiago Rodriguez 965

4349 2602, 098 700290
4345 2277, 4345 5477
4348 2164, 098 568530




Soriano

Cardona
Dolores
José Enrique Rodo

Rivera 27 entre Bv. Cardona y Artigas
Asencio 1345
Ruta 2 y calle 2

4536 8125, 4536 7002
4534 2122, 099 534693
4534 2122, 099 534693

Tacuarembé

Paso de los Toros
Tambores

Bv. Artigas 401 esq. Artemio Correa
Av. Dr. Fernandez Lascano s/n

4664 2282, 098 540337
4630 8082, 4630 8667
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